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Ģाचीन भारतातील गांधार देशात इ. स. पू. पिहÊया शतकापासून ते इ. स. सु. पाचËया शतकापयȊत 
वाÎतकुला, मूȌतकला, किनÍठ कला यांची भरभराट झाली. या कलािनȌमतीस गाधंार शैली ही सव«साधारण संªा िदली 
जाते. ǩा Ģदेशाचा िवÎतार ȋसधू नदी´या पूव« व वायËय खोÉयांपासून Îवात नदी व काबूल खोर् यापयȊत पसरला होता. 
सÁया पािकÎतानचा वायËय भाग व अफगािणÎतानचा कंदाहार ǩा नावाने हा Ģदेश ओळखला जातो. 
वेदकाळापासून´या वा³ मयात याचे उÊलेख सापडतात. ऋ±वेद, ĤाǨणĐंथ, महाभारत व बौǉवा³ मयातूनही याचा 
उÊलेख येतो. अलेवझांडरने इ. स. पू. चौ¿या शतका´या अखेरीस ǩा Ģदेशावर Îवारी केली. ¾यानंतर हा Ģदेश काही 
िदवस Đीक ©ĝपां´या अंमलाखाली होता. पुढे मौय« साĦा¶यात तो समािवÍट झाला आिण ¾यानंतर िसिथयन, पाȌथयन, 
कुशाण, शक, हूण इ¾यादȒ´या आĎमणाला वेळोवेळी बळी पडला. बहुतेक परकीयांनी ¾यात कलाǓÍǷा भर घातली 
पण हूणांनी येथील वाÎतूंची नासधूस केली. कुशाणां́ या काली ¾याचें साĦा¶य होते व कले´या ©ेĝात– मु°य¾वे 
मूȌतकलेत– आमूलाĐ भरभराट झाली आिण त©िशला, पेशावर, बािमयान, जलालाबाद, हƿा, किपशा, बĐेाम, उǏान, 
त°त-इ-बिेहÎतून, बलािहÎसार, चास«द, पलतुढेरी, गझ-ढेरी इ. Îथळे कलाकौशÊयाची कȂ ğÎथाने Çहणून िव°यात 
पावली. 

वरील Ģदेशातंील कलेवर बहुिवध राजवंशांनी अिधसǄा गाजिवÊयामुळे तसेच रोमन ËयापाÉयाशंी ǩा Ģदेशाचंा 
संबंध आÊयामुळे, ¾यां́ या िभƐ ªापकांचा (मोटीफ) मूळ एतǈेशीय भारतीय कलेवर Ģभाव पडला आिण ¾यातून एक 
संिमǛ वाÎतुिशÊपशैली िनमɕण झाली. ǩातील Đीकां́ या Ģभावामुळे या पǉतीस अनेक वेळा Đीक-बौǉशैली Çहणूनही 
संबोध½यात येते. येथील िशÊपाचंा कालǓÍǷा Ďम अिनȎÌचतच आहे. ǩा शैली´या बहुिवध पैलंूची मािहती कǘन 
घेताना ¾यां́ या िभƐ कालातंील िनवडक अवशेषाचंा परामश« घेणे आवÌयक आहे. बीमरन येथील अवशेषमंजषूा ही 
सवȝत Ģाचीन Çहणजे इ. स. पू. ५० मधील असून, ¾यानंतर पिहÊया शतकात उÆया बुǉा´या दोन िवशीष« मूतȓ लौिडया 
टांगाई (इ. स. ६) व हÎतनगर (इ. स. ७२) येथे सापडÊया. ǩाच काळात (७८–१००) किनÍकाची अवशेषमंजूषा शाह-
की-ढेरी येथे िमळाली. िशवाय इतर काही मूतȓही उपलÅध झाÊया. दसुÉया शतकातील काही चनेुग´ची मूतȓ त©िशलेस 
सापडÊया आहेत. ¾यांपैकी बहुतेक अपोȎ¾थत िशÊपे आहेत. ितसÉया, चौ¿या व पाचËया शतकातंील बहुतेक मूतȓ 
चुनेग´ची´या व िचकणमाती´या असून दगडाचा वापर ¯विचतच िदसतो. ǩातील वÎतुिनदश«क मूतȓ बहुतेक 
जाऊिलयन व धम«रािजक Îतपूांजवळील असून काही हƿाजवळ सापडÊया आहेत आिण Ģ¾येक वंशाने आपला 
काहीतरी कला¾मक वारसा येथे ठेवला, ¾यामुळे साहिजकच या पǉतीत नËया कÊपनांचा व नËया पǉतȒचा उदय झाला. 
मानवǘपी बǉुाची मूतȓ बनिव½याची कÊपना येथेच Ģथम िनघाली. संÂयÎत यो±या´या Îवǘपातील भगवान बǉुा´या 
Ģितमा नËया Ģकाराने बनिव½यात आÊया. बǉुाचे दश«न अनेकिवध योगमुğा धारण केलेÊया अवÎथेत घडिव½यात 
आले. ¾याचĢमाणे राजशाही पोषाख आिण अलंकार धारण केलेÊया बोिधस¾¾वािदकां́ या मूतȓ बनिवÊया गेÊया. ¾या 
त¾कालीन Îथािनक सǄाधीशाचंा आदश« समोर ठेवूनच तयार केलेÊया असाËयात. ǩा काळापयȊत देवदेवतांच ेÎवǘप 
ठरािवक Ģतीकां́ या ǎारेच Ëय¯त कर½यात यते असे. मानवǗपी मूतȓ घडिव½याची सुǗवात िनȎÌचतपणे केËहा झाली, 
हे ªात नाही परंतु इसवी सना´या पिहÊया शतकात बǉुा´या मूतȓस इथेच Ģारंभ झाला असावा, असे बहुतेक तªांचे मत 
आहे. Đीकां´या अमदानीत ही शैली जÂमास आली आिण कुशाणकालात कुशाण राजां́ या आǛयाने ितची भरभराट 
झाली. ¾यामुळे भारतीय पारंपिरक मुğा व ठेवण, पोषाख, हावभाव आिण देव¾विनदश«क िचÂहे ǩा सव« गोÍटी जरी 
संपूण«पणे भारतीय आहेत, तरीही एकूण ǩा कलाशैलीवर Đीक कलेची छाप पडलेली Ģामु°याने ǓÍटो¾पǄीस येते. 
भगवान बुǉाĢमाणेच धमɕचा उपदेश आिण Ģसार कर½यासाठी आिण शािंतĢÎथापनेसाठी बोिधस¾¾वािदक 
अवनीतलावर अवतरले, अशी बौǉपुराणĐंथातील कÊपना आहे. साहिजकच बǉुा´या आिण बोिधस¾¾वािदकां́ या 
गांधार शैलीत घडिवलेÊया सव« मूतȔवर देव¾वाचे Ģतीक मानले गेलेले उ½य« िचÂह आहे, ¯विचत मंिदलही (उȎÍणश) 
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िदसतो. मैĝेयाला भरदार िमशा दाखिव½यात आलेÊया आहेत आिण िविशÍट न©ी कोरलेÊया कडीचा एक जाड हार 
¾या´या गÐयात आहे. बहुतेक बǉुमूतȔचे िशर अपोलो ǩा Đीक देवते´या मूतȓĢमाणे मृद,ू मांसल आिण यौवनपूण« 
घडिवलेले आढळते, तसेच य©कुबेरादी मूतȔचे ·यूसशी साÇय असून Đीक देवतां́ या मूतȔचे साÇय बǉुसंत व िभ©ंू´या 
िविवध मूतȔत आढळते. वǥाची पारदश«कता व ठेवण, केशरचना, शरीरसौÍठव हा Đीक Ģभाव मानला, तरी हÎतमुğा, 
ÁयानÎथ भाव या गोÍटी ȋहदपंुरपरेतील आहेत. एवढेच नËहे, तर मूतȓ घडिव½याचे तंĝ, शैली आिण िशÊपां́ या कथा 
पूण«तः भारतीय आहेत. परंतु एकूण मूȌतकलेचा कल लािल¾यापे©ा वाÎतवतेकडे अिधक झकुत आहे, असे वाटते. 
डौलदार, Ģमाणबǉ शरीर Çहणजेच परमेÌवर, ही Đीक कÊपना या िशÊपातं भासमान होते. 

गांधार शैलीतील मूतȓ पाषाणा´या, ¾याही सुभाजा (िशÎट) ǩा दगडा´या बनिवलÊेया आहेत परंतु एकंदरीत 
पाषाणाचा उपयोग कमी Ģमाणात केलेला आढळतो. ¾या सवȝमधून भËयता ǓÍटो¾पǄीस येते. या बुǉा´या आिण 
बोिधस¾¾वािदकां́ या सुभाजा दगडातील कौशÊयपूण« कोरीव काम केलेÊया भËय मूतȓ जवळजवळ िĝिमितयु̄ त आहेत. 
ǩांिशवाय मृ¾ÎनािशÊपे, चुनेग´ची´या मूतȓ, हȎÎतदंती व धातूं´याही मूतȓ येथे भरपूर Ģमाणात आढळÊया आहेत. किपशा 
येथील लहान मृ¾ÎनािशÊपे व हȎÎतदंती मूतȓ नाजूक व अĢितम आहेत. गांधारमधील िशÊपकार माती´या मूतȓ उÂहात 
वाळवून तयार करीत असावेत आिण नंतर ¾यांवर चुनेग´ची ȋकवा प¯कमृदेची िशरे बसवीत असावेत. ही िशरे बहुधा 
सा´यातून काढली गेली असावीत, असे अनुमान अशा Ģकार´या बÉयाच शीष«िशÊपावंǘन कर½यात आले आहे. 
पुÍकळशी उपलÅध शीष«िशÊपे ËयȎ¯तिचĝणाचे उ¾कृÍट व कला¾मक नमुने आहेत, ǩात संदेह नाही. बुǉा´या ǩा 
शीष«िशÊपातं लयपूण« व Ģवाही केशकलाप व चेहÉया´या िविवध अवयवांची सुडौल व ǭǏ घडण यावंर असलेला Đीक-
रोमन कलेचा Ģभाव ÎपÍटपणे Ģतीत होतो. केसांचे कुरळे गोल झुपके, िपळदार व Ģमाणबǉ शरीरयÍटी व अंगावर खूप 
च½ुया असलेली पारदश«क तलम वǥे, ही मूळ Đीक असावीत. ËयȎ¯तिचĝणात भरदार िमशा दश«िवणे, हे गांधार शैलीचे 
आणखी एक वैिशÍǷ आहे. 

गांधार शैलीतील बुǉ, मैĝेय, वĕपाणी, शा¯यमुनी, य©, कुबेर, पांिचक इ. पǗुषां́ या आकृतȒĢमाणेच 
िǥयां́ याही मूतȓ वैिशÍǷपूण« आहेत. मायादेवी, हिरती, मिदरादेवता, य©ी, अÃसरा इ. िǥयां́ या मूतȓ, ¾यांचा पोषाख, 
अलंकार वगैरȂमÁये भारतीय छटा िदसते, तर ¾यांची शारीरठेवण, आिवभɕव, मुğा ǩांवर पाÌचा¾¾य Ģभाव आढळतो. 
एवढेच नËहे, तर गांधार शैलीतील धंुद झालेले भ¯तगण, पुǗषाकृती Îतंभ, मालाधारी ǥी-पुǗषाकृती तसेच कॉȋरिथयन 
पǉतीची Îतंभशीषȃ, काही रचनाबंध वगैरे परकीय ªापकांनी िवभूिषत झालेले िदसतात. ही सव« िशÊपे भारतीय 
िशÊपकारांनी Đीकांकडून िशकून घेऊन खोदिवली ȋकवा येथे आलेÊया Đीक िशÊपकारांनी ती घडिवली, ǩािवषयी 
काहीच मािहती ªात नाही. 

गांधार शैलीतील काही वैिशÍǷपूण« नमुने अǏािप गांधार देशातील िविवध अवशेषातं पाहावयास सापडतात. 
त©िशलेजवळचा किनÍकाचा Îतूप अǏापही ¾या कले´या भËयतेची सा© देतो. ǩािशवाय भारतातील िविवध 
पुरात¾¾विवषयक वÎतुसंĐहालयांतून तसेच त©िशला, पेशावर, लाहोर, बॉÎटन, लंडन इ. िठकाण´या °यातनाम 
वÎतुसंĐहालयातंून गांधार शैलीचे िविवध नमुने आढळतात. यातंील िĝर¾ न-बǉु, य©-चेतना, पांिचका-हिरती, कमळात 
बसलेली माया, Îतूप पूजा, बोिधवृ©, शǉुोदनाची याĝा, कुभ½ड, Ģवासी युगलुांचे िशÊपांकन असलेली Ģसाधनतबके 
तसेच मिदराĢाशन, सागरदेवता वगैरȂची तबके, ॲģोडाइटी व सप© देवमूतȓ, िǥयां́ या असं°य मूतȓ, ǥी व पुǗषाकृती, 
तीरिशÊपे, गौतम, डायोिनिसअस, हापȘĎेटस आिण बǉुा´या व वोिधस¾¾वािदकां́ या िविवध ठेवणȒ´या, बहुिवध 
आिवभɕवां́ या असं°य मूतȓ गाधंार िशÊपकलेची िविवधता व आगळेपणा िवशद करतात. ǩािशवाय दीपंकर जातक, 
छंदिकƐर जातक, उलूक जातक, क´छप जातक, Ìयाम जातक, िवÌवंतर जातक इ. अनेक जातकादी कथांतून तसेच 
बौǉ धम«Đंथांतून वȌणलेÊया बǉुजीवनातील तथाकिथत अनेक Ģसंगांचे िशÊपाकंन केलेले येथे आढळते. एवढेच नËहे, 
तर देवदेवता, य©, य©ी, अÃसरा ǩां´याही मूतȓ ¾यात आढळतात. गांधार शैलीतील काही Ģसंग, मूतȓ व इतर अलंकृत 
रचनाबंध इतरĝ आढळत नाहीत. उदा., मायादेवी´या जवळून Ģकट होणारा अभ«कǘपी िसǉाथ« ȋकवा नांगरटी´या 
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समारंभĢसंगी उ¾पƐ झालेले वृ©ाखालील मायाजळ ही िशÊपे सवɕथɕने वेगळी असून अĢितम आहेत तसेच भारिवजय 
आिण बǉुिनवɕण ही गांधारिशÊपे उदाǄ कलेची सा© पटिवतात. 

  गांधार वाÎतुशैलȒपैकी फारच थोडे अवशेष सÁया गांधार देशात अविशÍट आहेत आिणमूȌतकले´या 
तुलनेने हे अवशेष फारच गौण आहेत. ¾यातं बौǉ Îतूप व मठ, आयोिनक Îतंभ व Îतंभशीषȃ, कॉȋरिथयन Îतंभशीषȃ, 
पसȃपिलटन Îतंभशीषȃ, अȎ± नकंुडे, सुख« कोतालचे भËय अȎ± नमंिदर, जांिदअलचे मंिदर, खेरखानेहचे सूय«मंिदर, लÍकरी 
मनोरे ȋकवा वतु«ळाकार बǗुज, िसकɕपचा राजवाडा वगैरे मह¾¾वपूण« वाÎतूंचा समावेश होतो. बहुतेक वाÎतू बौǉ 
वाÎतुशैलीत उभारलेÊया आहेत. ¾यांपैकी जांिदअलचे मंिदर इ. स. पू. दसुÉया शतकातील असून ते पारशी धमɕचे 
असावे. ¾या´या वाÎतुशैलीत इराणी Ģभाव (उदा., ¾याचा १२ मी. उंचीचा मनोरा) जरी ÎपÍटपणे िदसत असला, तरी 
दश«नी भाग व िवधान अिभजात Đीक वाÎतुशैलीचा Ģभाव दश«िवतात. ¾यामुळे Đीक-इराणी वाÎतुशैलीचे हे िमǛण 
असावे, असे काही तªांचे मत आहे तसेच त©िशलेतील िसकɕपचा राजĢासाद भËय असून ¾यास दोन सभागृहे आहेत. 
¾याचे िवधान ॲिकमेिनडी वाÎतुपǉतीचे आहे. सतराËया-अठराËया शतकांतील मोगल बादशाहांनी आपÊया 
राजवाǹां´या बांधणीत ¾याचे अनुकरण केलेले आढळते. सखु« कोतालचे अȎ± नमंिदर व खैरखानेहचे सूय«मंिदर ǩांची 
रचना िमǛपǉतीची आहे. ¾यावर इराणी व Đीक अशा दोÂही छटा िदसतात. लÍकरी वाÎतूंवर मु°यतः रोमन छाप 
पडलेली असावी. तथािप ¾यात Îथािनक पिरȎÎथ¾यनुसार काही िकरकोळ फेरबदल झालेले िदसतात.बािमयान येथील 
अÍटकोनी अंतगृ«हाची रचना वैिशÍǷपूण« असून तेथेही इराणी, रोमन व बायझंिटन छाप आढळते. 

बौǉ वाÎतूंमधील Îतूप व बौǉ मठ ǩांत िमǛवाÎतुशैली असून ¾यांतील ǘपणकला मु°य¾वे Îतूपां́ या 
कठǹांवरील व तोरणांवरील अलंकृत रचनाबंधात िदसते. ǩा काळात अध«वतु«ळाकृती Îतूपांची रचनाअिधक उƐत 
िदसते. पेशावरजवळील शाह-की-ढेरी येथील किनÍकाचा Îतूप हे ¾याचेच एक उǄम उदाहरण होय. ¾याचे िवधान 
Ďूसाकार असून ¾या´या कोपÉयांवर गोलाकार Ģबलनाचंी (रीइÂफोस«मȂट) योजना केलेली आहे. Ǘंदी ९५ मी. व उंची 
८३ मी. असून तेरा काÍठवेिदकांमुळे एकंदर उंची पुÂहा वाढली आहे. फािहयान (चौथे शतक) ǩासंबंधी िलिहताना 
Çहणतो, ‘भारतीय उपखंडात एवढा उंच दसुरा Îतूप नाही’. ǩािशवाय गांधार देशा´या पिरसरात गोलाकार िवधानाचें 
असं°य Îतूप ¾या काळात उभार½यात आले. ¾यांपैकी बरेच पडले वा नÍट झाले असले, तरी अविशÍट Îतूपांत 
धम«रािजक, मोहरा मोराद,ू जामलगहȓ, मिण-िकअला वगैरे काही वैिशÍǷपूण« आहेत. संकÊपÎतूपांचीही कÊपना गांधार 
देशात Ģचिलत होती. त°त-इ-बेिहÎतून, मोहरा मोराद,ू जाऊिलयन वगैरे काही संकÊपÎतूपाभंोवती बौǉ मंिदरांची 
रेलचेल असून ¾यातं बौǉ िभ©ंू´या िनवासांसाठी खोÊया बांधलेÊया िदसतात. मंिदरांवर अध«वतु«ळाकृती घमुटांची रचना 
केलेली आहे. ǩा सव« बौǉ वाÎतूं´या रचनेची मूलभूत कÊपना आिण Ģेरणा भारतीय असली, तरी ¾यां́ या 
िवकसनावÎथेत हळूहळू अिभजात पाȌथयन वाÎतुकलेची छाप पडलेली िदसून येते. गांधार शैली´या अखेर´या काळात 
Îतूपांभोवती´या मंिदरांना मूळ वाÎतूपे©ा अिधक मह¾¾व ĢाÃत झालेले िदसते. 

  गांधार देशातील फारच थोडी िचĝकला आजिमतीस उपलÅध आहे आिण हƿा, बािमयान, 
िमरान वगैरे काही िठकाण´या िभिǄिचĝातंनू ती ǓÍटो¾पǄीस येते. ¾यांमधील उभी बǉुमूतȓ व वेिदकेवरील बुǉĢितमा 
वैिशÍǷपूण« आहेत. रंगकामाचे तंĝ व शैलीभारतीय असली, तरी ¾यावर पाÌचा¾¾य कलेची छाप आढळते व तीही 
मु°यतः रोमन व बायझंिटन कÊपनांची आहे. फȗडुिकÎतान व कĎाक येथील िचĝकलेवर इराणी छाप िदसते. 

किनÍठ कलांमÁये Ĥाँझ व सुवण« ǩां́ या मूतȓ आहेत. ǩांतील आरसा घेतलेली तǗणी रोम´या Ëहीनसची 
Ģितकृती असावी, असे काही तªांचे मत आहे. 

गांधार शैलीने िशÊपकले´या इितहासात आमूलाĐ बदल केला आिण ¾यातून एक नवीनच संĢदाय उदयाला 
आला. गांधार शैलीतील भËयता, वैिवÁय आिण ¾यांवरील परकीय संÎकार ǩांमुळे कलेितहासात ितला वैिशÍǷपूण« 
Îथान ĢाÃत झाले आहे. तथािप ǩा कलेत Đीकांची अिभजातता ȋकवा मौिलकता आढळत नाही वा गÃुतकाळातील 
सौÍठव व सफाईदारपणा िदसत नाही. तरीही िनळसर करडा-सुभाजा जातीचा दगड, चुना ȋकवा िचकणमाती ही 
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सव«साधारण माÁयमे आिण Đीकरोमन शैलȒचा Ģभाव या खास वैिशÍǷांमुळे इतर भारतीय िशÊपांहून गाधंार शैलीचा 
आगळेपणा सहजपणे Ģ¾ययास येतो. 

 

साधारणत: इसवी सन पिहÊया शतका´या Ģारंिभक दशकात कुषाणांचे िविवध टोÐयां́ या माÁयमाने उǄर 
पȎÌचम भारतात आगमन झाले. या टोÐयां́ या संघाचे नेत¾ृव ‘एहु-झी’ (य-ूएची) (Yuezhi) टोळी करीत होती. याच 
टोळी´या माÁयमातून पुढे कुषाण राजवंश उदयास आला. पुढे इसवी सना´या पिहÊया शतका´या उǄराधɕत गांधार 
Ģदेशातील सǄांचा पराभव कǘन कुषाण भारतीय उपखंडा´या अंतवȃिदत Ģवेश करते झाले. अलीकडे गांधार Ģदेशात 
िमळालेÊया नवीन अिभलेखीय पुराËयांमुळे (रबाटक/राबातक िशलालेख) कुषाण घरा½याचा िनȎÌचत कालĎम 
ठरव½यास मदत झाली व ¾याबरोबरच नवीन राजांची भर सुǉा पडलेली आढळते. 

कुषाणांचा भारतीय उपखंडा´या राजकीय पटलावरचा उदय इितहासा´या िविवध अंगांसाठी मह¾¾वाचा मानला 
जातो. इ. स. पिहले शतक ते इ. स. ितसÉया शतकापयȊत उǄरेत गांधार पासून दि©णेत ȋवÁयपव«तापयȊत तर पȎÌचमेस 
ȋसध, राजÎथान पासून ते पूवȃकडे पाटलीपुĝपयȊत कुषाणाचंा राजकीय Ģभाव होता. 

भारतीय कले´या इितहासात कुषाण काळाचे िवशेष असे मह¾¾व आहे. याच काळात खÉया अथɕने भारतीय 
कलेचे मोǸा Ģमाणात उƐयन, िवÎतार व ©ेĝीय कलाकȂ ğाचंा उदय झालेला िदसतो. उदा., पूण« िवकिसत गाधंार व 
मथुरा ही दोन कलेची कȂ ğे याच काळाचा पिरपाक आहेत. या काळातील उपलÅध इतर कला Ģकारां́ या बरोबर मृ½मय 
कलेचे आपले Îवत:चे एक वेगळे Îथान आहे. या काळात असलेली राजकीय ȎÎथरता, ¾यातून िनÍपƐ झालेली आȌथक 
समृǉी, ¾याला पोषक असे पयɕवरण, िविवध धम«मतांचा मोकळा वावर, सोबतच Ëयापार व इतर बाबȒसाठी पूव« आिण 
पȎÌचमेकडील भू-Ģदेशाशी आलेला जवळचा संबंध, ितथÊया Îथािनक Ģचिलत धारणाचंा आलेला संबंध इ¾यादी 
माÁयमांतून त¾कालीन सांÎकृितक ©ेĝ ढवळून िनघालेले िदसते. यातूनच कले´या Ģांतात Ďांितकारी बदल घडून आले. 
भारतीय कलेचा िवशेषत: धाȌमक Ģतीके व Ģितमांची सुÎपÍट सुसंगती ही कुषाण काळापासून लागायला सुǗवात होते. 
भारता´या सव« Ģकार´या कले´या Ģमाणीकरणाचा काळ Çहणनू या कालखंडाचा िनदȃश करता येईल. 

वरील नमूद केलेÊया बदलाचंी नȗद घे½यासाठी त¾कालीन इतर कले´या माÁयमांसोबतच मृ½मय कलेचा 
Ģामु°याने िवचार करावा लागतो. या काळातील मृ½मय कलेचे Îवतंĝ सȚदय«शाǥ होते; हे उपलÅध पुराËयांवǘन 
िनदश«नास येते. सोबतच दोन Ģभावी कला कȂ ğांमÁये कले´या ©ेĝात झालेÊया िनकोप Îपधȃमुळे या काळातील मृ½मय 
कलेने वेगळीच उंची गाठलेली िदसते. या काळातील मृ½मय कलेचे ठळक वैिशÍǷ Çहणजे शुंग कालखंडात असलेली 
िवपूल अलंकरणाची परंपरा या काळात हळूहळू मागे पडत गेली. एकल सा´या´या तंĝापासनू िǎदल साचाने Ģितमा 
तयार कर½याचे तंĝ या काळात मोǸा Ģमाणात उपयोगात आणले गेलेले िदसते. Ģितमांचा आकार गरज आिण 
उपयोिगतेनुसार लहान मोठा झालेला िदसतो. िवशेषत: गांधार Ģदेशात बौǉ Îथाप¾या´या बाǩ अलंकरणासाठी माती 
आिण चÂुया´या िगलाËयाने (Stucco) तयार केलेÊया Ģितमा व इतर अलंकरणाचा वापर मोǸा Ģमाणात केÊया 
गेÊयाचे आढळते. Đीक कले´या Ģभावातून हा कलाĢकार गांधार Ģदेशात उǄरोǄर िवकिसत होत गेला. िवशेषतः 
कुषाण राजवटी´या अंतग«त या कलाĢकाराने चांगलेच मूळ धरले व पुढे या कला Ģकारचा अंतवȃिदत सुǉा वापर केलेला 
आढळतो. 

या कालखंडातील टाक (Plaque) िǎदल सा´यात केलेले आढळून येतात, तसेच हाताने घडवलेÊया Ģितमा 
बÉयाच Ģमाणात आढळून आÊया. या काळातील मृ½मय Ģितमा घडवतांना Ģितमे´या पृÍठभागावर कलाकुसर न करणे, 
िटकाऊ बनव½यासाठी Ģितमा ËयवȎÎथत भाजणे आिण टाकाचंा मागील भाग खडबडीत ठेवल जात असे. ¾यासोबतच 
या काळातील मृ½मय Ģितमांवर दगडां́ या िशÊपकलेचा Ģभाव होता ȋकबहुना दोÂही कला एकमेकȒशी संवादी व 
परÎपरपूरक हो¾या, असे िदसून येते. 
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याबरोबरच, त¾कालीन Ģचिलत लोकधारणा व ĢÎथािपत धमȝशी िनगिडत देव-देवतां́ या Ģितमा व Ģतीके, पशुप©ी, 
शृंगािरक ǓÌये तसेच संगीत व वाǏे अशा नाना Ģकार´या मृ½मय Ģितमा कुषाण कालखंडातील संबंिधत असलेÊया 
अनेक उ¾खनन Îथळांवǘन िमळाÊया आहेत. सोबतच कुषाण साĦा¶यांतग«त असलेÊया िवÎतीण« Ģदेशात मृ½मय 
कले´या ©ेĝीय कलाकȂ ğां́ या उदयास Ģारंभ झाला, ¶यामÁये Îथािनक िवषयांना ĢाधाÂय िदÊयाचे ÎपÍट आढळते. या 
काळात मृ½मय कलेचा झालेला Ģितमाशाǥीय िवकास भारतीय दैवतां́ या ǓÌय Îवǘपा´या िवकासा´या पायाभरणीचा 
कालखंड Çहणून अधोरेिखत केला जातो, जो भारतीय मूȌतशाǥाचा Ģारंिभक काळ Çहणून अÆयासक िनदȃिशत करतात. 

कुषाणकालीन गजलÑमीचे अकंन असलेले टाक अकंना´या ǓÍटीने शुंग काळात आढळून आलेÊया 
टाकांĢमाणेच आहेत; परंतु ते वǥ व अलंकरणा´या बाबतीत संपूण«पणे वेगÐया धाटणी´या आहेत. संपूण« अंगावर वǥ 
लपेटून कमळावर Îथानक Ģकारातील ‘लÑमीची’ Ģितमा असलेला टाक कौशाबंी (उǄर Ģदेश) येथे िमळाÊयाची नȗद 
आहे. तसेच उǄर Ģदेशमधील संिकसा येथून ĢाÃत झालेÊया टाकावर असलेÊया Ģितमे´या दोÂही हातांत कमळाचे फूल 
असून Ģितमे´या दोÂही बाजलूा दोन हǄी पा½याचा वषɕव करतांना दश«िवले आहेत, जो अिभषेकलÑमी या 
ĢितमाĢकाराशी जवळ जाणारा आहे. राजघाट (उǄर Ģदेश) येथून िमळालेÊया मृ½मय Ģितमा अभयमुğेत असून Ģितमा 
सालंकृत आहे. 

मÎतकावर असणारा Ģारंभी आडवा आिण पुढे उभा ितसरा डोळा आिण जटाजूट असणाÉया िशवा´या तसेच 
पाव«ती´या मृ½मय Ģितमा कौशाबंी येथून ĢाÃत झालेÊया आहेत. सोबतच अिह´छĝ येथे िवÍणू Ģितमे´या धडाचा भाग 
िमळाला असून ĢÎतुत Ģितमा वनमाला, पागोटे व बाजूबंध पिरधान केलेली िदसते. तसेच मूतȓचे पाठीमागचे हात हे 
कोपरापासून वेगळे होतांना दाखवलेले आहेत, जे ‘उÀबाहू’ या िवÍणू́ या Ģारंिभककाळातील िवशेषणाला जवळ जाणारे 
आहे. यातÊया बहुतांश मृ½मय Ģितमा उǄर कुषाणकालीन आहेत. 

कुषाण काळ िविवध Ģकार´या मातकृा Ģितमांसाठी ओळखला जातो. याच काळात दगुɕ अथवा 
मिहषासूरमȌदनी´या Ģितमा अनेक िठकाणांवǘन ĢाÃत झाÊया´या नȗदी पुराताȎ¾¾वक अहवालात आढळतात. मथुरा 
(उǄर Ģदेश) येथे मिहषासुरमȌदनीची खंिडत Ģितमा असलेला टाक ĢाÃत झाला असून देवी चतुह«Îत आहे. ितने मिहषाला 
कवेत घेतÊयाĢमाणे दश«िवले आहे. मथुरा, कौशाबंी येथून कुषाण कालखंडातील मातृदेवते´या Ģितमा मोǸा Ģमाणात 
आढळून आÊया आहेत. पशुपÑयांचा चेहरा असलेÊया व ǥी आिण लहान मुल सोबत असलेÊया मातकृा यांबरोबरच 
Îतनदा ĢकारातÊया उƐत व© असलेÊया मातकृां´या मृ½मय Ģितमा मथुरा येथून ĢाÃत झाÊया. तसेच इतर 
मातृदेवतांमÁये चामंुडाची मृ½मय Ģितमा कौशांबी येथे, तर कामदेवाची Ģितमा असलेला टाक मथुरा येथे ĢाÃत झाला. 
ĢÎतुत कामदेवाची Ģितमा ‘िĝभंग’ ȎÎथतीत असून एका तǗणावर उभी असलेली दाखवलेली आहे. या Ģितमे´या एका 
हाती धनुÍय, तर दसुÉया हातात बाण आहेत. तसेच टाका´या कडा फुलां́ या न©ीकामाने अलंकृत केलेÊया आहेत. 

या काळात य© आिण यि©णȒ´या मृ½मय Ģितमा िवपुल Ģमाणात ĢाÃत झाÊया. या काळात Ģितमाशाǥा´या 
ǓÍटीने िवशेषतः ĤाǨण आिण बौǉ धमɕशी संबंिधत जे आमुलाĐ बदल घडून येत होते, ¾या मागची पाÌव«भूमी ही या 
य© Ģितमांची होती, असे त¶ª नमूद करतात. मथुरा, कौशाबंी, संघोल, संकीसा, अिह´µĝ, सारनाथ, उ¶जैन, िविदशा, 
भीटा इ¾यादी िठकाणी अशा य© Ģितमा िमळालेÊया आहेत. या Ģितमांची काही मह¾¾वाची वैिशÍǷे नमूद करता यतेात 
जसे, िविशÍट Ģकारचा डगला (Coat), िविवध Ģकारचे पागोटे. या Ģितमा िशरǥाण, अधोवǥ, माला व इतर आभूषणे 
पिरधान केलेÊया दश«िवलेÊया असून ¾या Îथानक व ȋसहासनावर आसनÎथ अशा दोÂही Ģकारांत आढळतात. 

मैĝेय बǉुा´या मृ½मय Ģितमा उǄर Ģदेशमधील हȎÎतनापूर, कौशांबी आिण काÎय येथून ĢाÃत झाÊया´या नȗदी 
आहेत. हȎÎतनापूर येथे सापडलेली Ģितमा ‘समभंग’ ȎÎथतीत उभी असून उजवा हात अभयमुğेत दश«िवलेला आहे. 
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मथुरा, अिह´छĝ आिण कौशाबंी येथून वसुधरे´या मृ½मय Ģितमा आढळून आÊया आहेत. उǄर Ģदेशमधील िभटा येथे 
नैगमेषी देवतेची Ģितमा बौǉ Îथाप¾या´या सािƐÁयात ĢाÃत झालेली आहे. भीटा येथे त¾कालीन Ǜमण परंपरेला जवळ 
जाणाÉया ǥी व पुǗष Ģितमा आढळलेÊया आहेत. मूतȓची वǥे, केशरचना आिण इतर बाबी यावंǘन या Ģितमा िभ©ुणी 
आिण संÂयाशाची असावी, असा अंदाज लावला जातो. मथुरा आिण कौशांबी येथून नाग Ģितमा आढळून आलेÊया 
आहेत. मथुरा येथे Ģितमे´या मÎतकावर पाच नाग िदसून येतात. या नाग Ģितमांत ǥी व पुǗष दोÂही Ģकार´या Ģितमा 
आढळून आलेÊया आहेत. 

कौशाबंी येथून सापडलेÊया टाकांवर रामायणातील सीताहरण हे ǓÌय अंिकत केलेले आहे. ¾याबरोबरच या 
काळातील मह¾¾वा´या मृ½मय पुरावÎतूंत संकÊप कंुडाचा उÊलेख करावा लागेल. अशा Ģकारचे Ģतीका¾मक मातीचे 
कंुड बÉयाच पुराताȎ¾¾वक Îथळांवǘन ĢाÃत झाले. या कंुडां́ या अंकनात थोडा फरक वगळता बरेच साÇय आढळून 
येते. असे कंुड मथुरा, अिह´छĝ, राजघाट आिण कौशांबी इ¾यादी िठकाणांहून ĢाÃत झालेले आहेत. हे कंुड चौरस अथवा 
गोलाकार असून यांत बÉयाच गोÍटȒचे Ģतीका¾मक अंकन आढळून येते. जसे, कंुडात उतर½यासाठी पायÉया, जलचर 
Ģाणी, मातदेृवता व घराचे अकंन आढळते. अिह´छĝ येथे आढळून आलेÊया काही संकÊप कंुडांवर िदवे लाव½यासाठी 
जागा आहेत. तसेच कौशांबी येथे सापडलेÊया कंुडावर वाǏ घेऊन बसलेली Ģितमा दश«िवली आहे. 

शुंग कालखंडाĢमाणेच कुषाण काळातही त¾कालीन समाजजीवनाचे दश«न घडवणाÉया मृ½मय Ģितमा ĢाÃत 
झालेÊया आहेत. मथुरा येथून सापडलेÊया टाकावर युगलुाचे (िमथुन) अंकन केलेले आहे. ǥी आिण पǗुष यां́ या 
पशुपÑयांसोबत असलÊेया Ģितमा कौशांबी, राजघाट आिण अिह´छĝ येथे ĢाÃत झालेÊया आहेत. यात एक ǥी पोपटाला 
फळे भरवताना, तसेच प©ी आिण ǥी यां́ यातील मैĝीचे ǓÌय अंिकत असलेले टाकही सापडले आहेत. िǥयाĢंमाणेच 
पुǗषां́ या सǉुा पोपटासोबत´या Ģितमा सापडÊया आहेत. या कालखंडातील Ģितमांची काही शरीर वैिशÍǷे ठळकपणे 
िदसून येतात. उदा., भारदÎत शरीर आिण Ǘंद छाती, लंबगोलाकार चेहरा, मोठे नाक, लाबं कान व जाडेभरडे वǥ 
इ¾यादी. अशाच गुणवैिशÍǷांनी यु̄ त असलेली कुÎतीपटूची Ģितमा ĢाÃत झालेली असून ही Ģितमा कोठे सापडली 
आहे, याची नȗद आढळून येत नाही. 

कुषाण काळातील मृ½मय Ģितमांचे िनरी©ण केले असता असे िनदश«नास येते की, या काळात नृ¾य आिण 
संगीत यांचे मह¾¾व सामाÂय जीवनात होते. ¾याचे Ģितȋबब या काळातील इतर कलाĢकारांसोबतच मृ½मय कलेवर सुǉा 
पडलेले आहे. न¾ृय करणारे ǥी-पुǗष, वाǏ वाजवणारे पǗुष आिण सोबतीला नृ¾य करणाÉया िǥयां´या Ģितमा ĢाÃत 
झालेÊया आहेत. वǥ आिण अलंकार पिरधान कǘन न¾ृय करणाÉया िǥयां́ या Ģितमा कौशांबी आिण मथुरा येथून 
ĢाÃत झालेÊया आहेत. कौशाबंी येथे सापडलेÊया एका Ģितमेवर Đीक कलेचा Ģभाव िदसून येतो, तसेच येथून 
सापडलेÊया एका टाकावर एक पुǗष आिण एक ǥी नृ¾य करतानाचे ǓÌय अंिकत केलेले आहे. कुषाण काळातील 
Ģितमा िनरिनराÐया वाǏांच ेवादन करतांनाही दश«िवलेÊया आढळतात. ‘पंचनिलका’ Ģकारचे वाǏ वाजवणाÉया मृ½मय 
Ģितमा मोǸा Ģमाणात अिह´छĝ येथून ĢाÃत झालेÊया आहेत. ढोल वाजवणाÉया पǗुषां́ या Ģितमा अिह´छĝ आिण 
राजघाट येथे आढळून आÊया आहेत. झांज आिण वीणा वादन करणाÉया मृ½मय Ģितमा सापडÊया असून ¾यांची सं°या 
इतर वाǏ व वादकां́ या तुलनेत कमी आहेत. 

शृंगािरक ǓÌय े असलेले टाक भीटा तसेच कौशांबी येथे सापडलेले आहेत. कानपूर येथून ĢाÃत झालेÊया 
Ģितमेचे सव«च अवयव ÎपÍट िदसत नसले, तरी पोटाकडील भागात िदसणाÉया आतǹावंǘन शǥिĎया ȋकवा 
शरीरशाǥा´या अÆयासासाठीचा बनवलेला नमुना असावा, असा अंदाज लावला जातो. कुषाण काळातील सामािजक 
ȎÎथतीची कÊपना देणाÉया ǥी आिण लहान मुला´या Ģितमा अिह´छĝ, मथुरा आिण कौशांबी यथूेन सापडलेÊया आहेत. 
मथुरा येथील वÎतुसंĐहालयात असलेÊया कुषाण कालीन टाकांवर एक ǥी हातात फूल घेऊन उभी असलेले ǓÌय 
िदसते. या काळात िǥयांना शृंगाराची व ¾यातील वैिवÁयपूण« Ģकाराची चागंलीच जाण व आवड होती, असे मथुरा, 
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अिह´छĝ, राजघाट आिण कौशाबंी येथून सापडलेÊया टाकांवǘन येतो. परंतु या शृंगाराची धाटणी ¾यापूवȓ´या काळापे©ा 
अ¾यतं वेगळी आिण Ģादेिशक वैिशÍǷा´या जवळ जाणारी िदसून पडते. मथुरा, अिह´छĝ, राजघाट आिण कौशांबी 
येथून सापडलेÊया टाकांवर ǥीची Ģितमा (दासी) ही आरसा घेऊन टाकावरील मु°य पाĝासमोर उभी असलेली िदसते. 
आरसा पकडणारी ǥी ही मु°य पाĝापे©ा आकाराने लहान अंिकत केलेली आढळते. अिह´छĝ येथे आढळून आलेÊया 
मृ½मय Ģितमा या वǥिवरिहत आिण ठȂग½या बाÁंया´या आहेत. या Ģितमांचे हात कमरेवर ȋकवा छातीवर ठेवलेले असून 
Ģितमेचे इतर अवयव वेगळे दाखव½यासाठी िछğाचा वापर केलेला आहे. मथुरा येथे सापडलेली एक Ģितमा ही एका 
मह¾¾वा´या Ëय¯तीची असावी, असा अंदाज Ģितमेचे वǥ, तसेच न©ीदार अलंकार यावǘन लावता येतो. कौशाबंी यथेे 
सापडलेÊया टाकांवर पुǗषाला पंख (Cupid) असलेले अंिकत केलेले आहे. असे ǓÌय असेलेली दगडी िशÊपे गांधार, 
मथुरा व इतर िठकाणी कुषाण काळात Ģचिलत होती. याबरोबरच एका Ģितमेत योÀÁया´या एका हातात तलवारीसारखे 
शǥ आिण बचावासाठी दसुरा हात पंख असलÊेया ȋसहा´या छातीवर ठेवेलेले, असे ǓÌय अंिकत असलेला टाक 
कौशाबंी येथून ĢाÃत झाला आहे. 

उǄर Ģदेशमधील अनेक उ¾खनन Îथळांवǘन पǗुष आिण िǥयां´या फ¯त मÎतकाचा भाग असेलÊया Ģितमा 
आढळून आÊया. या Ģितमा हाताने बनवलेÊया असून या त¾कालीन Ģचिलत मृ½मय Ģितमां´या तुलनेत बÉयाच ढोबळ 
आिण सामाÂय आहेत. ¾यांतील काही Ģितमांवर मÁय आिशयातील शारीर ल©णांचा Ģभाव िदसून यतेो. यात एका 
Ģितमे´या डो¯यावर िĝकोणी उभी टोपी (तंग तुमान) Çहणजेच कुषाण काळातील वैिशÍǷपूण« पेहराव आिण मोठे डोळे 
दश«िवलेले आहे. ही Ģितमा कौशांबी येथून ĢाÃत झालेली आहे. भारत कला भवन येथे कुषाण काळातील एका पǗुषा´या 
मÎतकाची Ģितमा असून ती Đीक सैिनकाची असावी, असा अदंाज लावला जातो. मथुरा येथे सापडलेÊया एका टाकावर 
पुǗषा´या डो¯यावर बांधलेले वǥ, धोती आिण अलंकार तसेच, उजËया हातात काठी आिण डाËया हातात झȂडा अंिकत 
असलेली Ģितमा ĢाÃत झालेली आहे. सवȝत वैिशÍǷपूण« मृ½मय Ģितमा सुघ (हरयाणा) या िठकाणी ĢाÃत झालेली आहे. 
ĢÎतुत Ģितमेचा धडाकडील भाग खंिडत असून खालील भाग पूण«पणे सुȎÎथतीत आहे. या Ģितमेत एक लहान बालक 
आपÊया हातात पाटी घेऊन ¾यावर ĤाǨी अ©रे िगरवीत असÊयाचे ǓÌय दश«िवलेले आहे. हे अंकन त¾कालीन ĤाǨी 
िलपी´या Ģचार Ģसाराचे मह¾¾वाचे Ǐोतक आहे. 

कुषाण काळातील मृ½मय Ģितमांचे अवलोकन केले असता थोड¯यात असे ल©ात येते की, या काळात 
Ģचलनात असेलेले सव«च धम« ǓÌय साधनाकंडे गाभंीयɕने बघायला लागले होते. अमूत« Ģतीकांसोबतच मूत« ĢकारातÊया 
देवी देवता, बǉुाचे अकंन अशा Ģितमांचे सव«दरू Ģचलन वाढलेले आढळते. या सव« Ģकाराला त¾कालीन शासक वगɕचे 
पाठबळ होते, हे इतर पुराËयावंǘन ÎपÍट िदसते. या Ģितमांवर तसेच इतर माती´या अलंकरण, खेळ½यातÊया वÎत,ू 
अलंकृत मृÀभांडी यांवर त¾कालीन आȌथक ȎÎथरतेचा Ģभाव पडलेला िदसतो. 

या काळातील मृ½मय कलेचे साधारणतः दोन टÃपे आहेत. Ģारंिभक कुषाण राजे ते किनÍक पयȊतचा काळ हा 
पिहला टÃपा (इ. स. पिहले शतक ते इ. स. दसुÉया शतकाची Ģारंिभक दशके) आिण किनÍकोǄर कालखंड हा दसुरा 
टÃपा (इ. स. दसुरे शतक ते ितसरे शतक). या काळातील मृ½मय Ģितमां´या िवषयवÎतूंचा अÆयास केला असता 
िवशेष¾वाने िदसणारी बाब Çहणजे Ģचिलत लोकधारणा Ģभावी हो¾या. या लोकधारणांची अिभËय¯ती सुǉा तेवढीच 
Ģभावी होती. उदा., संकÊप कंुड, मातृका, पशु पÑयां́ या Ģितमा इ¾यादी. ¾या बरोबरच ĢÎथािपत धम« या लोकधारणांशी 
Ģितमा व Ģतीकां́ या माÁयमातनू समÂवय साध½याचा Ģय¾न करत होते, हे िनदश«नास येते. िवशेषतः उǄर कुषाण 
काळात ĤाǨण धमɕशी संबंिधत देवदेवतां́ या मृ½मय Ģितमा सव«दरू िदस½यास Ģारंभ झालेला िदसतो. यात िवÍणू 
(वासुदेव), िशव, नैगमेष, पाव«ती, लÑमी, दगुɕ, एकानंशा, षÍठी, नैगमेषी इ¾यादी. याच काळात बǉुा´या व बौǉ धमɕशी 
संबंिधत देवतां́ या मृ½मय Ģितमांचा व Ģतीकाचंा सव«दरू Ģचार व Ģसार होत गेलेला आढळतो. यांतील काही Ģतीके 
अलंकार Çहणून सुǉा उपयोगात होते. Çहणूनच, भारतीय कले´या इितहासात मृ½मय कले´या ©ेĝात Ģादेिशक 
वैिशÍǷाचें इतके ÎपÍट दश«न इतर कुठÊयाच काळात होत नाही, हे या काळातील मृ½मय कलेचे खास वैिशÍǷ व 
मह¾¾व आहे. 
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बौǉ अवशेषाचें एक Îथळ. हे आĠं Ģदेशात गुंतूरपासून ३४ िकमी.वर कृÍणे´या दि©णकाठी वसले आहे. 
Ģाचीन काळी ǩास ‘धरिणकोट’ ȋकवा ‘धाÂयकटक’ असे Çहणत. एका Ģचंड बौǉÎतूपासाठी अमरावती Ģिसǉ असली, 
तरी तो संपूण« Îतूप आज अȎÎत¾वात नाही. १७९७ साली एका Îथािनक जमीनदाराने घरा´या बाधंकामासाठी Îतूपावरील 
अनेक संगमरवरी िशÊपपƺ उà ÁवÎत केÊयामुळे सÁया तेथे केवळ Îतूपाचा आलेख व काही िशÊपे पाहावयास 
सापडतात. १८८० साली झालेÊया उ¾खननातं अनेक मह¾¾वाचे अवशेष व काही िशलालेखही सापडले. ¾यांपैकी 
बरेच  चागंले नमुने िĤिटश वÎतुसंĐहालयात व मğास वÎतुसंĐहालयात हलिव½यात आले. ¾यानंतर अलीकडे भारत 
सरकार´या पुरात¾¾वखा¾यानेही तेथे उ¾खनन केले आिण तेथे सापडलेÊया वÎतू नागाजु«नकȗडा यथेील वÎतुसंĐहालयात 
ठेवÊया आहेत. 

येथील मु°य Îतूप संगमरवरी दगडां́ या िचपांनी आ´छािदलेला होता ¾याभोवती दोन Ģाकार होते. बाहेर´या 
जाÎत Ģाचीन असून ¾याची उंची जिमनीपासून ३।।-४ मी. होती. Îतूपाचा उǄरभाग व दोÂही Ģाकाराचें सव« संगमरवरी 
दगड उठावदार न©ीकामाने भरलेले होते. Îतूपाचा Ëयास सु. ४९ मी., आतील कठǹाचा परीघ १५८ मी. व 
बाहेरील  कठǹाचा परीघ २४५ मी. होता. बाहेर´या कठǹावर व आतील बाजूसही हजारो सुंदर आकृ¾या असÊया 
पािहजेत, असा पुरात¾¾ववे¾¾याचंा अंदाज आहे. जो¾यांवर Ģा½यांची व मुलांची िचĝे आहेत. यथेील िशÊपाकृतȒत काही 
वेळा बǉु एखाǏा पÑया´या वा Ģा½या´या ǘपात दाखिवलेला आढळतो तर काही िठकाणी तो केवळ िचÂहांनी िचिĝत 
केलेला िदसतो. िशÊपांतून बुǉा´या जीवनातील Ģसंग, जातककथा आिण Îतूपां´या Ģितकृती Ģामु°याने आढळतात. 
काही िठकाणी मानवाकृित-िशÊपांची रेलचेल आढळते. िशÊपांतील मानवाकृती सडपातळ व भावपूण« िदसतात. 
िशÊपांतून बǉुाची  अनेक Ģतीके आहेत परंतु बǉुाची संपूण« अशी Ģितमा एखादीच आढळते. 

अमरावती´या पाषाण-िशÊपांचा काळ गांधारशैली व सांचीशैली ǩां´या मधला असावा. अमरावतीशैली, 
मथुरा शैली आिण गाधंार शैली यां´या सुमारास भरभराटीत असावी, असेही काहȒचे मत आहे. अलीकडे येथील 
शैलीिवषयी इ.स.पू. २०० ते इ.स. २०० ही सव«साधारण कालमयɕदा मान½यात आली आहे. बाहेरचा Ģाकार इ.स.पू. 
पिहÊया शतका´या अखेरीत बसिवला असावा, असे पुलुमाई (वी) व यªǛी ǩा सातवाहन राजां´या अप«णलेखांवǘन 
उघड होते. अमरावतीशैलीवर परकीय िशÊपकलेची छाप िदसत नाही माĝ काही िशÊपाकृतȒतील ªापके वा उपमानक 
Đीक-रोमन वाटतात. नंतर´या दि©णेतील अनेक िशÊपाकृतȒवर अमरावतीशैलीची छाप आढळतो एवढेच नËहे, तर 
अȋजठा-िचĝशैलीवर, तसेच इडंोचायनातील िशÊपावंरही ती पडली आहे. ‘‘सव« भारतीय िशÊपांत अमरावतीइतके 
नाजुक व िवलासमय िशÊपपÍुप दसुरे नाही’’ हे कुमारÎवामȒचे मत यथाथ« वाटते. 

  

मौयȘǄर शंुग – क½व आिण कुशाण काळात Ģगतीचे ल©णीय टÃपे िदसतात. शंुग काळात रतूप – वाÎतूंचे 
एक युग िनमɕण झाले आिण गुंफािशÊपनाची सुǗवात झाली. पाषाण माÁयम नवे असÊयाने सुǗवातीला धडपडावे लागत 
होते. लाकूडड माÁयमाशी जडलेली वृǄी मोकळी होत नËहती. िशवाय पिहÊया व दसुÉया ËयाधशैलȒतून वाढलेÊया दोन 
िभƐवृǄी आपÊया परीने ओढीत हो¾या. कधी या दोÂहȒचा संुदर िमलाफही होतो. मोहȂ – जो – दडो व हडÃपामÁयहेी या 
िभƐ वृǄी िदसतात. मोहȂ – जो – दडोमधील यती´या िशÊपात दगड िछलीत जोरकस घनाकार घडवीत नेÊयाचे िदसते. 
मुğांवरील उȎ¾थत िशÊपे अशाच जोरकस घनाकार घडवीत नेÊयाचे िदसते. मुğावंरील उȎ¾थत िशÊपे अशाच जोरकस 
लयȒची आहेत. हा जोष पिहÊया Ëयाधशैलीशी नाते सागंत येतो. हडÃपा येथील कबंधिशÊपाची िनतळ हाताळणी, माती 
ȋलपÊयासारखी पÍृठे वळवीत, हळुवारपणे केलेली आहे. दसुरी Ëयाधशैली आिण आǏ कृिषसंÎकृती यां́ या परÎपर 
अिभसरणातून उपजलेÊया प¯वमृदािशÊपाशी या ĢवृǄीचे नाते जळुते. अशोकÎतंभावरील पशंू´या िशÊपनात या दोÂही 
वृǄȒचा संयोग झालेला िदसतो. शुंग काळात या िभƐ ĢवृǄी अिधक ÎपÍट होत जातात आिण परÎपरांवर Ģभावही 
टाकतात. लाकूडकोरणीचे पाषाणपूव« तंĝ, ¾या माÁयमा´या वृǄीमुळे, मृिǄकालेपन आिण पाषाण या तंĝाचंा सुवण«मÁय 
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गाठणारे. लाकूडकोरणी तंĝाचा Ģभाव उȎ¾थत िशÊपांमÁये आिण दगड िछलीत ने½या´या जोरकस तंĝाचा Ģभाव 
िĝमीतीय िशÊपांमÁये िदसतो, असे साधारणपणे िदसते. चुनखडी दगडा´या तलुनेने नरम असलेÊया माÁयमामÁये 
मृिǄकालेपनासारखे लविचक तंĝ सहज उतरते. सÁया वॉÎटन ÇयूिझयममÁये असलेली साचंीतील इ. स. पू. पिहÊया 
शतकातील य©ी हे याचे अĢितम उदाहरण. पिरपुÍट ǥीत¾वाची लोभस मांसलता येथे िवशǉु कलाǓÍटीने साजरी 
केलेली िदसते. वĕपाषाणामÁय े(Đॅनाइट) िछल½याचे काम जोखमीचे. भाजे आिण कालȃ येथील िशÊपन या Ģाथिमक 
अवÎथेतील आहे. पुढील गांधार िशÊपांमÁये दगड िछल½याची धाटणी सराईतपणे वापरलेली िदसते. िशवाय दगडही 
बहुधा चुनखडीचा होता. गांधार शैलीतील कलाǓÍǷा ǛेÍठ असलेÊया िशÊपांमÁये वǥĢावरणां́ या चु½यांपुरता Đीक 
Ģभाव मयɕिदत आहे. परंतु ¾यातही रेषा¾मक लय उ¾कटतेने िदसते. त¾कालीन Đीक शैलीĢमाणे वǥावरील च½ुयाचें 
तपशीलासह वाÎतववादी िशÊपन ȋकवा शरीरशाǥीय तपशील यांना ĢाधाÂय िदलेले िदसत नाही. गांधार शैलीमÁये 
बǉुासार°या िवभूतȒचे िशÊपन करताना शरीरशाǥीय घडणीचे उ¾कट भान राखून आदशȓकरण केलेले आिण तसे 
करताना अवांतर तपशील कटा©ाने टाळून रेषा¾मक Ģवािहता उ¾कटपणे जोपासलेली िदसते. मानवी शरीर हीसǉुा इतर 
जड वÎतूंसारखी एक जड घटना असून ित´यातील चतैÂयाचा शोध घेणे हे खरे उिǈÍट आिण ¾या´या पूतȓसाठी जड 
देहाला केवळ साधनीभूत मह¾व असते, ही भारतीयांची भावना. ¾यामुळे िशÊपा´या Ģ¾यके पृÍठा´या वळणातून हे 
लयचैतÂय एकाĐतेने शोध½याचा Áयास मौय«कालापासून िदसतो. आदशȓकरण या संकÊपनेसाठी ‘आयिडयलायझेशन’ 
ही इĐंजी संªा वापरली जाते. ितचा मूलभूत ताȎ¾वक अथ« ‘आयिडएशन’ ȋकवा चतैÂयीकरण असा आहे. या परम अथɕने 
भारतीय कलेत आदशȓकरण होते. िशवाय ǥीत¾व आिण पǗुषत¾व यांचाही शोध घेतलेला िदसतो. पुǗषाचे भरदार Ǘंद 
खांदे आिण सरळ कबधंरेषा तसेच ǥीचे Ǘंद िनतंब आिण पिरपुÍट Îतनभार यांतून मातृ¾वाचा सात¾याने घेतलेला वेध 
ही भारतीय शैलीची वैिशÍǷे मौय«कालापासूनच हळूहळू ÎपÍट होत जातात. अधȘÂमीिलत कमलनेĝ, समभंग, अमंग, 
अितभंग इ. शारीिरक हालचाली आिण िविवध हÎतमुğा हे लयो¾पादक घटक भारतीय न¾ृया´या अनुषंगाने िशÊपामÁय े
आÊयाचे पुढ´या मंिदरिशÊपां́ या काळात िदसतात. या मुğांचा िविशÍट सांकेितक अथ« Ģे©काला पूव«ªात नसला तरी 
¾यातील िविशÍट Ģकृती´या चतैÂयकारातंनू अबोधपणे, पण उ¾कटतेने, भावून जातो. अथɕत ¾यासाठी नत«क ȋकवा 
नत«की´या अंतःकरणात ¾या चतैÂयाथȝचे Îफुरण Ëहावे लागते. नुस¾या अÆयासाने ¾यात खरी चेतना यते नाही. यासाठीच 
भरतमुनीला साȎ¾¾वक अनुभाव ही संकÊपना मांडावी लागली. ǓÌय कलाचें मम« समजून घे½या´या इराǏाने ऋषीकडे 
गेलेÊया एका राजाला नृ¾य, संगीत, काËय अशा सव« कलांचा अÆयास Ģथम आवÌयक असÊयाचे ऋषीने पटवून िदले, 
ही िवÍणधुमȘǄर पुराणा तील कथा भारतीय परंपरेत ǘढ होती. चैतÂय असे अंतःकरणासह शरीरात भǘन आÊयािशवाय 
¾याचे Îफुरण ǓÌय कलांमधून श¯य नसते, याचे भान या कथेतून िदसते.  

मौयȘǄर ते गÃुतपूव« काळातील कलेचे Îवǘप : मÁय व पूव« भारतात Îतूप हा वाÎतĢुकार Ģामु°याने आढळतो. 
बहुतांश Îतूपांचे फ¯त भ±नावशेष सापडतात. सांचीचा Îतूप Ďमांक एक सवȝत मह¾वाचा असून सȎुÎथतीत आहे. 
भारहूत आिण अमरावती येथील Îतूपांवरील कोरीव काम साचंी´या मानाने Ģाथिमक अवÎथेतील आहे. भारहूत इ. स. 
पू. दसुÉया आिण सांची इ. स. पू. पिहÊया शतकातील आहेत. िवशाल अध«गोलाकार Îतूपाभोवती कठडे आहेत. 
कठǹांना चहूिदशांना दारे आहेत. Îतूपांचे अध«गोल िवटांनी रचलेले तर इतर बाधंकाम हे लाकडी तÐुयां́ या 
खांबासारखी दगडांची रचना कǘन केलेले आहे. अशोकÎतंभावर धम«चĎĢवत«नाचे Ģतीक Çहणून आलेले चĎ दारावर 
मह¾वा´या जागी यतेे. इतरही बौǉ Ģतीके येतात. सपɕकृती वेटोळे हे गितशीलतेचे व आिदम चैतÂयाचे Ģतीक तÐुयां́ या 
दोÂही टोकांवर असÊयाने भोवताल´या अवकाशाला गितशील करते. शुभसूचक, Îवागतशील शालभंिजका वृ©ाला 
िबलगलेÊया ȎÎथतीत झोकदारपणे मांडलेÊया आहेत. अगदी सुǗवाती´या िशÊपिवहीन गुंफा अशोककालीन असून ¾या 
बरोबर टेकǹांमÁये सापडतात. पण लेणीिशÊपांची खरी सǗुवात इ. स. पू. दसुÉया शतकातील भाजे आिण वेडसे येथे 
झालेली िदसते. इ. स. पू. पिहÊया शतकात मनमोडा, नािशक, िपतळखोरा, कालȃ येथील लेणी झाली. अȋजǸातील 
सुरवातीचे Ďमांक दहा हे लेणे याच काळातील. अȋजǸातील इतर लेणी तसेच वेǘळ आिण बाघ येथील लेणी गुÃतां́ या 
सुवण«युगातील आहेत. सुǗवाती´या लेणीिशÊपांवर मृिǄकािवलेपन तंĝाचा व लेणीवाÎतूंवर लाकूडघडणीचा Ģभाव 
िदसतो. च¾ैयां́ या अध«दंड गोलाकृती छताला गरज नसतानाही लाकडा´या कमानी फासÐयांसार°या रचून ¾यांचा 
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आधार िदला आहे. अȋजǸातील दहा Ďमांका´या ले½यामधील छताला आधार देणारे खांब आतÊया बाजूला कलते 
ठेवलेले आहेत. लाकूडकामा´या काळापूवȓ बाबंू́ या वाÎतुरचनेचा काळ होता ¾याचे अवशेष या कल¾या खाबंांमÁये 
िदसतात. 

Îतूपां´या मूळ संकÊपनेमÁये आयȝ´या संÎकृित-रीतीचा सहभाग आहे, असे ई. बी. हॅवेल यांचे मत आहे. राजा 
ȋकवा अÂय िवभूती´या मृ¾यूनंतर Îतूपासारखे, पण तुलनेने लहान आिण बहुधा बाबंचेू अध«गोल उभाǘन ¾याभोवती 
Ģदि©णा घाल½यासाठी असेच कठडे बांधले जात. काही िवǎानां́ या मते अध«गोलाकृती मातीचा िढगारा (माँड) पुरलेÊया 
Ģेतावर उभार½याची Ģथा आिदम आहे. बǉुाचा धम« हा बहुजन समाजाचा धम« होता. Çहणून बहुजन समाजा´या आिदम 
रीतीचा Ģभाव बǉुा´या Îमारकावर पडावा, हे नैसȌगक ठरते. या भËय अध«गोलांशी छĝ – अंतराळ असे अनेक 
कÊपनांचे साहचय« जुळते. बोिधवृ©ाखाली बǉुाला ªानĢाÃती झाली, ¾या वृ©ा´या िवÎताराशीही ¾याचे साहचय« मानले 
जाते. Îतूपा´या सवȘ´च ȋबदवूर ȋभतीचा छोटा चौरस बांधलेला असतो. ¾या´या मÁयभागी उÆया दंडावर छोटेसे छĝ 
उभारलेले असते. कलकǄा संĐहालयामÁये असलेÊया वेसनगर येथील कÊपवृ©ा´या िĝिमतीय िशÊपात पण«भाराची 
रचना Îतूपाहूनही गोलाकार भासावी, अशी केलेली िदसते. ¾यामुळे वृ©छĝा´या कÊपनेला पुÍटी िमळते. 

बौǉ Ģभावा´या काळात Ëय¯तीहून समÍटीला मह¾व आले. या समȎÍटचतैÂयाचे पिहले आिवÍकार बौǉ 
कलेतून साकार झाले. शुंग-सातवाहन काळातील बौǉ िशÊपांमÁये मु°यतः जातककथांचे िनǘपण आहे. ¾यात 
बोिधस¾वासह सव« मानवी आिण अÂय आकार समूहवृǄीने संघिटत केलेले िदसतात. िववि©त आकारांना मह¾व िदलेले 
नाही. या संघटनेला चौकट असूनही ितचे िवशेष भान असे नसते. चौकटिनरपे© अवकाशात रम½या´या पिहÊया 
Ëयाधमानवा´या आिदम ĢवृǄीचे पडसाद ¾यात िदसतात. पुढील गÃुतकाळात अȋजǸातील िचĝांत ȋभतीची नैसȌगक 
चौकटसुǉा नाकारली गेली. ȋभती – छतांसह खाबंादीही सलग रंगिवÊयामुळे अंतराळासह सव« िदशा भाǘन टाकÊयाचा 
भास यातंनू िनमɕण होतो. 

 गÃुतकाळामÁये काही Ģमुख आिण इतर गौण, अशी मानवाकृतȒची िवभागणी झाली. नाक, 
कान, डोळे, भुवया, हÎतमुğा यांवर रेषा¾म लयीचे संÎकार होऊन ¾यांचे Ǫदय, वेधक आदशȓकरण झाले. समभंग, 
अितभंग वगैरे िĎयावÎथा (अँ̄ शन) वापरÊया गेÊया, तरीही शंुग – सातवाहन काळात सव«Ëयापक झालेली लय 
िततकीच Ģबळ रािहली. अȋजǸातील िचĝ िशÊपातं ती ओतĢोत भरलेली आहे. वेǘळमधील अविशÍट िचĝे नग½य 
आहेत. पण िशÊपे आिण एकूण वाÎतुघटकां´या संघटनेतून िनÍपƐ होणाÉया समĐ आकृतीत या लयीचे िवराट दश«न 
होते. कैलास लेणे याच कारणासाठी जगĢिसǉ झाले. ितच े लोण गÃुतोतर काळातील महाबिलपुर, घारापुरी आिण 
तदनंतर´या मंिदरिशÊपापयȊत उǄरोǄर िवÎतारत गेले. 

गÃुतशैलीतील अिभजात ओजȎÎवता आिण डौल यांची पायाभरणी शुंग-सातवाहनोǄर कुशाण काळातील 
अमरावती आिण िवशेषतःमथुरा शैलीतून सुǘ झालेली िदसते. इ. स. दसुÉया शतकातील अमरावती 
Îतूपामधील िनलिगरी  हǄीच े दमन हे वतु«ळाकारातील उȎ¾थत िशÊप (सÁया मğास ÇयूिझयममÁये असलेले) 
िशÊपकले´या ǓÍटीने ल©णीय आहे. याच शैलीतील नागराजाचा बौǉ धम«Îवीकार या ितसÉया शतकातील उȎ¾थत 
िशÊपामÁये समूहाकारातून रेषा¾मक लय संÎकािरत होताना िदसते. या शैलीतील याहून मह¾वाचे उदाहरण Çहणजे 
दसुÉया शतकातील कुशाण सĦाट किनÍक याचे आता शीष«भंग झालेले िĝिमतीय पाषाणिशÊप हे होय. जाड 
पादĝाणां́ या भ¯कम पायावर उभारलेली ¾याची खǵ गमंिडत, कडक झ±यातील भËय देहयÍटी िपरॅिमडसारखी िनमुळती 
होत जाते. ¾या´या खǹा रेषेतील घनाकारातंनू सĦाटपदाची सा© िमळते. ितसÉया ȋकवा चौ¿या शतकात मोडणारे याच 
शैलीतील जैन तीथȊकराचे शीष« हे आÁयाȎ¾मक भावघनतेचा पाषाणातून घेतलेला वेधच Çहणावा लागेल. दसुÉया 
शतकातील मथुरा Îतूपा´या दगडी खांबावर कोरलेÊया तीन य©Ȓ´या देहयÍटी Çहणजे जणू िवधीपूव«क लय संÎकािरत 
केलेले ǥी¾वाचे िवलोभनीय उÂमेष आहे. गÃुतोतर खजुराहो मÁये या संÎकारिसǉीचे उ´चतम िशखर गाठले जाते. इ. 
स. चौ¿या शतकापासून सहाËया शतका पयȊत गÃुतकाळ पसरलेला आहे. बौǉ, ĤाǨणी आिण जैन कलांना गुÃतांनी 
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सारखाच राजǛय िदला. ǓÌय कला, संगीत, नाǷ, न¾ृय, सािह¾य, त¾वªाने आिण अÂय शाǥे यांची उदंड वृǉी या 
काळात झाली. िवǏा आिण कला याचंा Ëयासंग Îवतः रा¶यक¾यȝनीही केला. ǓÌय कलािंवषयी थोडीफार चचɕ 
करणारा िवÍणुधमȘǄर नामक पुराणĐंथ या काळातील होय. िचĝ िशÊपातंील देवतांिवषयȒची ल©ण Ģमाणे या काळात 
िनȎÌचत केली गेली. अȋजठा, वेǘळ येथील Ģचंड ĢकÊप याच काळात पूण«¾वास पोहोचले. कािलदासासारखा महाकवी 
या काळात झाला. हीनयान पंथात बǉुाचे Ģ¾य© िचĝण न करता ते Ģतीका¾म पǉतीने सूिचत करावयाचे, अशी Ģथा 
होती. ती मोडून महायान पंथात बǉुाचे सरळ िचĝण केले गेले. ¾यामुळे िविवध अवÎथातं ¾याचे िवलोभनीय दश«न घडले. 
गÃुतोǄर सातËया शतकातील कनौज´या सĦाट हष«वध«नाने गÃुताचंा सव« वारसा वृȋǉगत केला. उǄरेतील गुÃत हषȝना 
समांतर अशी दि©णेत Ģथम चालु¯य, नंतर राÍĘकूट आिण वाकाटक, पूवȃत पाल, सेन आिण दि©ण भारतात पÊलव 
ही साĦा¶ये होती. ǩातील शेवटची गुÃतांनंतरही िटकली. या सवȝनी गुÃतांĢमाणेच िवǏा आिण कलां́ या वृǉीसाठी उमेद 
पणाला लावली. हे उǄेजक वातावरण आठËया शतकातील पȎÌचमेतील घारापुरी आिण दि©ण पूवȃतील महाबिलपुर या 
ĢकÊपांपयȊत िटकले.  

गÃुतांचा काळ हे भारतातील सुवण«यगु मानले जाते आिण गÃुतशैली हा भारतीय अिभजाततेचा परमो¾कष« 
मानला जातो. ‘शातं महǄा’ आिण ‘खानदानी Ģासािदकता’ (नोबल ȋसȎÃलिसटी) ही पȎÌचमी िवचारवंत ȋवकेलमानने 
उÀघोिषलेली अिभजाततेची दोÂही त¾¾वे या शैलीत पूण«¾वाने Ģतीत होतात. अलंकरण श¯यतो टाळून ȋकवा नाममाĝ 
Îवीकाǘन पाषाणा´या घनतेचा वेध घेत िशÊप उभारणे, हे या शैलीचे वैिशÍǷ. Đीक अिभजात काळाĢमाणे गÃुत 
काळातही मानवाकृतीला मह¾¾व आले. उȎ¾थत िशÊपांĢमाणेच िĝिमतीय (Ģकारची) िशÊपेही िवपुल झाली. ǥी-
पुǗषां́ या कबंधांचे आदशȓकरण पूण«¾वास पोहोचले. गांधार शैलीतील वǣĢावरणां´या च½ुया आता लोप पावÊया. 
वǣĢावरणाचंी पडǏासारखी पÍृठे हळुवार लहरीĢमाणे शरीरकबंधांशी गुंजन करीत डौलदार वळणे घेऊ लागली. लंडन 
येथील ‘ȎËह¯टोिरया अÊबट« Çयूिझयम’ मधील ताबंǹा वालुकाÌमातील बोिधस¾¾वाची मूतȓ हे याचे ल©णीय उदाहरण. 
Ģासािदकता आिण शातं महǄा यांचे मननीय उदाहरण Çहणनू लंडन´या िĤिटश Çयिूझयममधील वालुकाÌमातील 
बǉुमूतȓचा िनदȃश करावा लागेल. ¾याची पायाबरोबर वर चढत जाणारी मुलायम रेषा नािसकेवर ल© ȎÎथर करते. 
रिसकाची नजर बǉुा´या अÁया¾मÁयानǓÍटीशी गुंजन करते. खांǏा´या वळणाबरोबर दोÂही दळांवǘन उतरताना 
वǣĢावरणा´या Ģवाही रेषेतून िनथळत पÂुहा पावलांपाशी यतेे. या ĢिĎयते, वǥासह शरीरपृÍठा´या लविचक वळणाचंी 
िनतळाई ǭदयाला ȎÎन±धतेचा Îपश« कǘन मनःशांती देते. दगडातून अÁया¾म फिलत होते. 

अंिजǸातील िभिǄिचĝातं कथे´या िनवेदनĎमानुसार ¾या ¾या Ģसंगातील मानवी आिण इतर आकारसमूहाचंी 
मांडणी करताना तीत रेषा¾म Ģवािहता आणून सव« िचĝपृÍठावर रिसकांचे ल© िफरवीत नेले आहे. समूहांमÁये िवशेष 
अवकाश सोडलेला नसÊयाने Ģथमदश«नी ही नुसती आकारांची गदȓ वाटते. पण बारकाईने पािहÊयास या Ģेरणा 
कुशलतेने वापरÊया असून ल© कुठेही अडत नाही, गȗधळत नाही, हे Áयानी येऊन जाणकार रिसक थ¯क होतो. रेषेची 
ही Ģवािहता आिण मानवी, िवशेषतः ǣीदेहाचा, लाव½यघाट यांमुळे अंिजǸाची °याती जगभर झाली. अिभजात 
अिभǗचीला आवÌयक असलेली सुटसटुीत समĐ आकृती नसूनही भाÍयकार भारावून गेले. ¾यामुळे अंिजǸातील 
िशÊपांकडे माĝ ¾याचें दलु«© झाले आिण अिभजाततेचे संकेत झगुाǘन िवराट आशय कवेत घेणाÉया बुǉाचे महािनवɕण 
या २६ Ëया ले½यातील िशÊपाची महती समजून घे½याचे Ģय¾नही झाले नाहीत. त¾कालीन भाÍयकारांना अिभजाततेची 
ओढ होती, हेही एक कारण असावे. 

या चै¾य गुंफेमÁये िशरता©णीच डावीकडील ȋभतीलगत ȋभती´या पूण« लांबीइतकी, उजËया कुशीवर शांत 
पहुडलेली, बǉुाची भËय घनाकृती िदसते. ितचे शीष« दरवाजाकडे आहे. साधरण छातीइत¯या उंचीवर ती आहे. मÁय े
खांब असÊयामुळे दरू जाऊन ǓÍटी´या आवा¯यात ती सामावून घेणेही श¯य नसते. ित´या शांत जिमनीसमांतर रेषा 
सागरभान (ओिशयॅिनक फीȋलग) जागृत करतात. आधारभूत चौथÉया´या पृÍठावर शोकम±न मानवां́ या अपोȎ¾थत 
आकृ¾या कोरलेÊया आहेत. डाËया बाजू́ या दरवा¶यातून येणाÉया िन¾यȎÎथर Ģकाशामुळे छायाĢकाशाची पÍृठे िजवंत 
होतात आिण ¾याचंा िवलाप काळजाला िभडतो. या शोकम±न माणसां´या मÁये आणखी एक बुǉाची आकृती असून 
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ती पाठमोरी आहे. ¾यामुळे एक महा¾मा आपÊयामधून िनघून जात आहे, ही जाणीव ǭदयाचा ठाव घेते. वरील खोल 
ȋभतीचा भाग अंधारात बुडून असतो. नजर ǗळÊयावर, ¾यातील सळसळत वर चढणाÉया आकृ¾याकंडे ल© जाते. एक 
महा¾मा पृ¿वीवǘन आपÊयाकडे यते आहे Çहणून Îवगɕतील देव आनंदाने बहेोष झाले आहेत. Îवग«ǓÌयाची दरूता व 
शोकǓÌयाची समीपता यांमÁये िनवɕणÎथ महा¾Çयाचे शातं सागरमान िवराट दश«न देऊन जाते. एका यगुाचा मौिलक 
©ण येथे िवल©ण ताकदीने साकार केला आहे. 

उदयिगरी (मÁय Ģदेश) येथील वराह अवतार हे पाषाणिशÊप Çहणजे गÃुत शैली´या खास ओजȎÎवतेचे मानÎवी 
उदाहरण होय. सरळरेषा शȎ¯तमान असते, ǩाची Ģतीती वराहा´या भरदार खǹा आकारातून येते. पायरीवर ठेवÊयागत 
दमुडलेÊया डाËया पाया´या गुड²यावर डावा हात भरभ¯कम उभा कǘन ताकद पणाला लावणारा हा वराह आपÊया 
सÐुयाने ǥीǘप पृ¿वी उचलतो. वराहा´या मानाने पृ¿वी लहान. बाजू´या रागंांतून एकतान िवÎमयाने खǹा ठाकलेÊया 
देवां´या आकृ¾या अगदी लहान. ¾यामुळे वराहश¯ती िवराट भासते. िशÊपावर पडणाÉया Ģकाशामुळे Ģकाश, छाया, 
पडछाया (काÎट शॅडोज) यांची िविवध पृÍठे िमळून एक जिटल समĐ आकृती बनते आिण ही िम¿यकथा सा©ात 
Ģ¾ययकारी बनते. आठËया शतकातील घारापुरीची िवशाल घनकारी िĝमूतȓ ȋकवा महेशमूतȓ ¶या भËय शैलमंडपात 
खोल ȋभतीतून पुढे यतेे, ¾यातून िमळणाÉया आकंठ अवकाशभानाबरोबर अथागंतेचा अनभुव घेतच आÎवादक ितला 
सामोरा जातो. अितभËय असूनही, चेहÉयाचें Ģ¾यके पृÍठ ÁयानÎथ वृǄीने वळवीत नेलेले असÊयामुळे, आÎवादकाला 
िनतळ एकाĐता लाभते. मधÊया Ģे©कािभमुख चेहÉया´या डोÐयावंर ल© कȂ िğत होते, तेËहा िमटलेÊया डोÐयां́ या 
पाप½याही दाखिवलेÊया नाहीत, याचे ©णमाĝ भान येते ¾यातून ǓȎÍटिवलयाचे सूचन होऊन आÎवादकाची तंğी लागते. 
रेषा¾म Ģेरणातंील केवल चतैÂयातून शÅदातील आशय साकार कर½याचे लोकिवल©ण उदाहरण Çहणून याच काळातील 
(आलमपूर संĐहालयातील) सयू« या िशÊपाचा िनदȃश करावा लागेल. सूयɕचे हे Ģतीका¾म ȋकवा सांकेितक िचĝण नाही. 
कमलाकृती चबतुÉयावर अगदी लहानसर आकाराचे घोडे कोǘन सूयɕ´या सात घोǹांचा संकेत फ¯त माÂय केलेला 
आहे. घोǹां´या रेषा¾म Ģेरणानंी सूयɕ´या पावलाबंरोबर वर चढणाÉया मु°य Ģेरणांशी कȂ ğे¾सारी Âयास साधून साथ 
Ǐावी, हे ¾याचे साधनीभूत मह¾¾व. पोटÉयां́ या आिण जांघां´या शरीरशाǥीय तपशीलाला फाटा देऊन उिचत 
सुलभीकरण केÊयामुळे पावलांपासून कमरेपयȊत बाणासार°या सर«कन वर चढणाÉया रेषा Ģे©कांचे ल© अलगद 
खांǏांना नेऊन िभडिवतात. कोपरात दमुडून खांǏांना िमळणाÉया हातां́ या बोटातंनू या Ģेरणा कȂ ğो¾सारी वळणे घेतात. 
मÁयभागी असलेÊया चेहÉयाभोवतालचे तेजोवलय आपÊया कȂ ğो¾सारी Ģेरणांनी ही चतेना शतगुिणत करते. ȋबदतूून 
ĢÎफोटक होणारे सौरश¯तीचे तेज असे ǓÌयानुभवातून साकार होते. सातËया शतकातील महाबिलपुरचे गंगावतरण हे 
शैलिशÊप Çहणजे Îव´छंदतावादी वृǄीचा पाषाणकोरणीतील परमो¾कष« होय. दोन अजǣ िशलां́ या जडणीतील 
नैसȌगक खाचांचा उपयोग गंगे´या सळसळ¾या Ģवाहाचा भास िनमɕण कर½यासाठी केला आहे. दोÂही बाजूं´या पृÍठांवर 
देवािदकां́ या िक¾यके आकृ¾या िवल©ण चैतÂयाने तळंपत आसमंत भाǘन टाकतात. ËयȎ¯त¾वारोिपत नागकÂयेसारखी 
गंगा लवलवत खाली उतरते. पाय¿याशी, बाजूला उÆया असलेÊया हǄी´या भËय घनाकारामुळे या सव« ǓÌयाला 
िवराटतेचे एक वेगळेच पिरमाण लाभते Ģितभावंता´या नजरेतून आिवÍकार घेणारी िहमालया´या िवराटतेची ही आवृǄी 
रिसकाला थ¯क करते.  

मंिदरवाÎत-ुिशÊप : तािंĝक Ģभाव : मंिदरवाÎतिुशÊपांचा काळ साधारण चौ¿या शतकापासून सुǘ 
होतो.  िवजयानगर साĦा¶यापयȊत ¾याची ËयाÃती आहे. लेणी आिण मंिदरे यांना दवुा ठरणारा ले½यांचा एक मोठा ĢकÊप 
कोकणातील र¾नािगरी िजÊǩात पÂहाळे काजी येथे नुकताच सापडला असून ȋहद,ू बौǉ, तंिĝकांपासून नाथ 
संĢदायापयȊत´या ȎÎथ¾यंतरांचा आलेख ¾यावǘन ÎपÍट करणे श¯य आहे, असे मत म. न. देशपांडे या पुरात¾ववे¾¾याने 
मांडले आहे. येथील बहुतेक ले½यांचा आिण िशÊपाचंा िवÁवंस झाला आहे आिण िशÊलक असलेÊयांचा अजून 
कलाǓÍटीने अÆयास झालेला नाही. गÃुत काळापासून यादवानंंतरही येथील काम चाललेले होते. ¾यामुळे शैलीमÁये 
िविवधता आहे. भूिमÎपश«मुğेतील बोिधस¾व, महाचंडरोषण हे तंिĝकांचे उĐतम दैवत आिण गणेश ही िशÊपे कलाǓÍǷा 
ल©णीय आहेत.  
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तांिĝक पंथाचा Ģसार ȋहद,ू बौǉ, जैन या ितÂही धमȝमÁये झाला. वतु«ळे, िĝकोण, चौरस याचंी कȂ ğानुवतȓ मांडणी कǘन 
मोज¯या Ģतीका¾म रंगातं या आकृ¾या रंगवÊया आहेत. Ǜीयĝं हे यातंील सवȝत मह¾वाचे. पायÉयां́ या िपरॅिमडĢमाणे 
वरती िनमुळते होत जाणारे ǛीयĝंिशÊप हा पुढील मंिदरवाÎतू́ या रचनेतील कȂ ğवतȓ आकारकÊप ठरला. 

मंिदरा´या रचनेत पाषाणां́ या रांगा एकावर एक रचताना िविवध पातÐया मुǈाम दाखिवÊया जातात. ¾याचे 
साहचय«, Îटेला Ďॅमरीश यां´या मते, यªवेदी´या रचनाबंधाशी जुळते. उǄरोǄर आकंुिचत होत िपरॅिमडĢमाणे वर 
चढणाÉया या Îतरां́ या रचनेतून Ǜीयंĝाचा भास होतो, हेही ÎपÍट िदसते. मूळची छोटी मंिदरे अगदी चौ¿या 
शतकांपासूनची िदसतात आिण ¾यांत चौरसाकृती रचनेचा हा मूलबंध ÎपÍट िदसतो. महाबिलपुर, पƺदकल इ. िठकाणी 
अशी मंिदरे िदसतात. मंिदरवाÎतू́ या पुढील िवकासकाळात मु°य चौरसाकृतीपुढे मंडप, जगमोहन, अंतराळ वगैरे घटक 
Îथलकालपर¾वे कमीअिधक आले. तेही बहुधा चौरसाकृती रािहले. ले½यांमÁय ेचै¾यां́ या दंडगोलाकृती छता´या शेवटी 
अंतराळासारखा अध«गोल जोडला गेला. ¾या´या कȂ ğȋबदखूाली लहान चबतुÉयावर Îतूप आिण ¾यावरील चौरसातून वर 
येणारे छĝ हा पुÂहा तांिĝक मूलबधंाचाच िभƐ आिवÍकार. Îतूपाभोवती Ģदि©णामाग« ठेवले जात, तǎतच मंिदराभंोवतीही 
ते ठेवले गेले. Ġुव Ģदेशातील आिदम आयȝना िदसलेली Đह ताÉयांची ‘Ģदि©णा गती’ या आÁयाȎ¾मक िवधीमÁये मूलबधं 
ठरली, असे Çहणावे लागते. 

लेणीĢकÊप पȎÌचम भारतात, Ģामु°याने महाराÍĘात, िदसतात, तर मंिदरĢकÊप उǄर व पूव« भारत, 
पȎÌचमेतील गुजरात, मÁय भारत आिण दि©ण भारतात िदसतात. महाराÍĘात ही परंपरा बहरली नाही. अपवादा¾मक 
मंिदरे महाराÍĘात आली. ¾यात अंबरनाथचे, आता बरेच भ±न झालेले, अकराËया शतकातील िशवमंिदर अÎसल 
परंपरेतील आहे. गुजरातमधील अबू दि©ण भारतात हळेबीड, बेलूर, महाबिलपुर, पƺदकल, ऐहोळे, मदरुाई, तंजावर, 
Ǜीरंगç ओिरसातील भुवनेÌवर, कोनारक आंĠमधील िसरपूर मÁय Ģदेशातील खजुराहो इ. Îथळे कलाǓÍǷा मह¾वाची 
आहेत. ओिरसातील मंिदरां́ या जगमोहन, मंडपादी भागांवर पायÉयां́ या िपरॅिमडसारखी पाषाणछपरे (िपढे) आहेत. 
मु°य गभ«गहृावर माĝ साधारणपणे िशवȋलगा´या आकाराचा उंचच उंच िशखर भाग, ¾यावर चपǷा 
रायआवÐयांसारखा िशराचंा आमलक आिण ¾यावर कळस अशी रचना केलेली असते. िशखर पृÍठांना आडËया – 
उÆया प¹Ƿांनी छेद देऊन ¾यावर कोरीव काम केले असÊयाने, फुलून िपकलेÊया कणसासारखी समĐ मंिदरवाÎत ू
उǄेिजत होत आकाशात िशरते. कोनारक´या Ģिसǉ सयू«मंिदराची िशखरे िपरॅिमडसार°या िपǺांची आहेत. 
खजुराहोमधील िशखरे उÆया घǹासारखी पृÍठे मोडून ȋकिचत वĎाकार, िनमुळती होत जातात, ¾यात िशवȋलग आिण 
िपरॅिमड याचंा सुवण«मÁय साधलेला िदसतो. घǹां́ या पृÍठामुळे लहानमोठी शतगुिणत अंग िशखरे कȂ ğीभूत िशखराशी 
एकजीव केÊयाचा भास होतो. 

अंबरनाथ´या मंिदरावरील अध«वट िशÊलक असलेले िशखर आिण ¾या´या अलीकडील मंडपावरचा 
पायÉयांसार°या पातÐयांचा पसरट िपढा या दोÂहȒचा समोǘन िदसणारा संयु̄ त आकार पािहला आिण उजवीकड´या 
दǘुन िदसणाÉया सǩाğी´या िशखराकडे नजर टाकली, तर ¾यात िवल©ण आकारसाÇय िदसते. दि©णेकडील मंिदरांची 
अनेकमजली गोपुरे िशखरांसारखीच िनमुळती होत जातात. पण ती चौरसाऐवजी आयताकृती पायावर उभारलेली 
असतात. ¾यांवर बारीक अलंकरण आिण िवलेिपत िशÊपेही आहेत. दǘुन पािहÊयास हे दाट अलंकरण पव«तावरील 
वृ©राजीसारखे भासते. खजुराहोमधील अनेकपदरी संयु̄ त िशखरे वैिशÍǷपूण« आहेत. मंडप आिण अंतराळ यांवरही 
िपǺांऐवजी िशखरेच आहेत. िशखरां́ या घǹांमधील छोǷा अंग िशखरांमुळे, मु°य िशखराची झेपावत जाणारी रेषा 
शतगुिणत होऊन उठते. यªवेदीतून शतमुखांनी, िजËहांनी उठणाÉया िनÌचल एकतान ¶वालांचे भान ¾यातून जागृत होते. 
¾याचे मनन केले तर ल©ात येते, की मंिदरां́ या ȋभतȒवर िवराजणारा ǥीपुǗषसमागमाचा हा सोहळा Çहणजे लौिकक 
जीवनातील लȅिगकता नËहे. हे संगमो¾सकु जड देह Çहणजे Ģकृित पǗुष ȋकवा धन – ऋण त¾वांची पाȌथव ǘपे आहेत, 
िजवंत मांसलता वृǄीची (Äलेश िĢȎÂसपल) ǘपे आहेत. येथे ती जणू सिमधा Çहणून वापरली असून जीवनास¯तीचे 
अÁय« देऊन फुलिवलेला हा जीवनयª आहे. 
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मंिदरांचा अतंभɕग िďÌचन चच«Ģमाणे भËय नसतो. चच«मÁय े कमानȒचा कुशल वापर कǘन उंची व अंतरावकाश 
वाढिवला जातो. छताखालील िखड¯यांमÁये िचĝकाच बसवून आतील Ģकाश रंगभािरत कर½यात यतेो. भारतीय 
मंिदरातील गाभाÉयात अंधार असतो आिण मंडपा´या खाबंांमधून मंद Ģकाशाचा लपंडाव चाललेला असतो. 

मंिदरिशÊपांमÁये, हȎÎतदंती कोरणीची आठवण Ëहावी इतके नाजुक अलंकरण दगडात केलेले असते. 
लाकूडकोरणी´या अनुषंगाने हȎÎतदंती कोरणीची अखंड परंपरा Ģाचीन काळापासून भारतात चालू आहे. पाँपेई येथील 
पूवȘÊलेिखत िशÊपावǘन याची सा© पटते. हळेबीड, बेलूर येथील होयसळ शैलीसाठी वापरलेला नरम दगड नाजकु 
कोरणीसाठी मोह उ¾पƐ करणारा होता. अबू́ या जैन मंिदरांसाठी वापरलेला संगमरवर कोरणीसाठी अिधक सलुभ 
असूनही तेथील अलंकरण संयत हाताने केले आहे. कोनारक येथेही ¾याचा अितरेक होत नाही. खजुराहोमÁये ते अितशय 
कुशल, नेट¯या हाताने आिण औिच¾याचे भान राखून केले आहे. अलंकरणातील नाजुक रेषा¾म Ģेरणांनी मूळ 
मानवाकृतीची लय धारदार, समृǉ केली आहे. 

  हेही भारतीय कलेचे मह¾वाचे अंग आहे. ¾याची परंपरा िनदान मोहȂ-जो-दडो´या नत«कीपयȊत पोहोचते. 
आिदवासी कलेत आिण लोककलेत Ĥाझँमधील ओतकाम आजही ǘढ आहे. किनÍठ कलां́ या पातळीवरील नानािवध 
वÎतूंचा बहर भारतात िĤिटशपूव« काळापयȊत चालू होता. पूजेसाठी आवÌयक अशा वÎत,ू िवशेषतः िदËयांचे नानािवध 
िवलोभनीय आकारिवĥम आिण दैनंिदन जीवनात आवÌयक अशा अडिक¾¾यांपासून संदकुांपयȊत िविवध वÎतूंचे 
नानािवध आकार-Ģकार थ¯क कǘन टाकतात. वृ©, लता, पशू, प©ी यांचा या अलंकरणात मम«Đाही कÊपकतेने वापर 
कǘन ही वÂयसृÍटी िजवंत कǘन कारािगरांनी मंिदरात आिण घरात आणून सोडली. प½ुया´या राजा केळकर 
वÎतुसंĐहालयात याची वेधक उदाहरणे सापडतात. 

अिभजात कलेमÁये Ĥाझँकामाची सुǗवात मु°यतः पÊलव काळापासून झालेली िदलते. चालु¯य, पांǹ व 
चोलां́ या कारकीदȓत ¾याचा िवकास झाला. गÃुत शैलीचा आदश« Îवीकाǘन ¾यात दि©णी अलंकरण एकजीव केले 
आहे. माĝ बेलूर´या इतके ते अितरेकी नाही.  नटराजाची ĤाझँिशÊपे जगिव°यात आहेत. ती काही अंशी साकेंितक 
आहेत. पोǗÃपुमे-तुपƺी (मदरुाई) येथील पाǹं शैलीचा उĐतम नटराज कलािभËय¯ती Çहणून अिधक ताकदीचा आहे. 
तंजावर परंपरेतील चोलशैलीची सोनपुरç येथील शूलधारी दगुɕ आिण िस¯कल येथील शूलधारी िशव ही तांिĝक 
वृǄीतून उपजलेली ल©णीय िशÊपे आहेत. 

 पȎÌचमेकडे आज´या अफगािणÎतानपासून पूवȃकडील थेट जपानपयȊत आिण उǄरेत नेपाळ, 
ितबटे व दि©णेत ǛीलंकेपयȊत भारतीय कलेचा Ģभाव पोहोचला होता. नेपाळी कला आिण कारािगरी आजही भारताशी 
िमळतीजुळती आहे. इंडोनेिशयामधील बौǉ आिण ȋहद ूिशÊपकलेला आनंद कुमारÎवामȒनी बरोबरीचे Îथान िदले आहे. 
Ǜीलंकेमधील अनुराधपुर येथील Áयानम±न बुǉाच े गÃुत शैलीतील िशÊप जगिव°यात आहे तर िसिलगुडी´या 
िभिǄिचĝावंर अȋजǸाची दाट छाया आहे. मंिदररचनेमधील तांिĝक मूलबंधाचा परमो¾कष« अितपूवȃत अंकोरवात 
येथील मंिदरĢकÊपामÁये िदसतो. 

 िशव 

भारतात ¶या दैवताचंी पूजाअचɕ मोǸा Ģमाणात चालते, ¾यांत िशव ȋकवा शंकराचे नाव अĐभागी ²यावे 
लागेल. आजचा िशव Çहणजे ऋ±वेदातील Ǘğ असे मानले जाते. Ǘğ हा शÅद ‘Ǘà’ या धातूपासून तयार झाला आहे. 
¾याचा अथ« रडणे, ओरडणे ȋकवा Ģकाशणे असा होतो. तो ताबंडा रंगही सुचवतो. ऋ±वेदात, यजवुȃदा´या वाजसनेयी 
संिहतेत, अथव«वेदात, ऐतरेय ĤाǨण व शांखायन ĤाǨण या वा³मयात Ǘğासाठी ‘िशव’ हे िवशेषण वापरलेले आढळते. 
िशव, शंकर, शंभू ही पािवĂयसूचक व कÊयाणकारी Îवǘपाची िवशेषणे आहेत. 
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Ǘğ हा भयĢद आिण संहारक आहे, ¾याचे अवयव Ǔढ आहेत, ¾याचा रंग सोनेरी-ȋपगट आहे, तो लाबं केसाचंी 
वेणी घालतो, सोÂयाचे अलंकार घालतो व रथात बसतो असे वण«न ऋ±वेदात येते. पुढे वाजसनेयी 
संिहता व अथव«वेद यांनी ¾यात भर घालून ¾याला ‘नीलक½ठ’ संबोधले. तो कातडे वापरतो व पव«तात राहतो, मांसभ©क 
कुĝे ¾या´यासोबत असतात असेही Çहटले आहे. ऋ±वेदातील सĝूांत Ǘğाबǈल भीती Ëय¯त केलेली आहे. ‘तू आम´या 
गुराढोरांचे र©ण कर, आमचे गाव, मुलेबाळे यांना माǘ नकोस’ अशा Îवǘपा´या Ģाथ«ना आढळतात. Ģाथ«ना केÊयास 
तो संकटनाशकही आहे. ¾याला औषधाचंा Îवामी मानले आहे; यासंबंधी ‘जलाषभेषज’ हे ¾याचे िवशेषण आढळते. 
पशुंना वाचिवणारा अथɕत पशुपतीही तो आहे. वादळी वारे, ढगाचंा गडगडाट आिण िवजांचा लखलखाट या तीन भयĢद 
िनसग«Ďमांचे Ǐोतक Çहणजे Ăयबंक-Ǘğ होय (Ăयंबक – तीन डोळे असलेला). Çहणूनच तो Îवत: भयĢद व संहारक 
आहे. Ǘğाच ेएकंदर Îवǘप हे मांगÊय आिण अमागंÊय यांचा संयोग आहे. शĝंूना रडिवणारा (Ǘğ), पव«तांचा अिधपती 
(िगरीश), िनÐया गÐयाचा (नीलĐीव), लाल रंगाचा (िवलोिहत), राĝी िफरणारा (न¯तंचर), पशूंत Ģवेश करणारा 
(िशिपिवÍट), िपनाक हे धनÍुय धारण करणारा (िपनाकपाणी) असे Ǘğाचे वण«न ǗğाÁयायात आहे. 

ĤाǨणकाळात Ǘğाचे उƐयन झालेले िदसून येते. उपिनषदांतून Ǘğ-िशवाची भ¯ती 
आढळते. ÌवेताÌवतर उपिनषदाने Ǘğाचे महेÌवर असे वण«न केले आहे. बहुधा याच काळात Ǘğ आिण िशव एकǘप 
झाले असावेत. पुराणात िशवमाहा¾Çय सागंणाÉया अनेक कथा आहेत. ¾यांचा Ģसार सव« वगȝत झाला व िशव हे सव« 
जाितजमातȒचे आराÁयदैवत बनले. तो ĤǨा व िवÍणूपे©ा वरचढ समजला जाऊ लागला. ¾याचे Îवǘप थोडे सौÇय 
झाले; पण वैिदक काळातील ¾या´या रौğ ǘपाचे धागेदोरे पौरािणक काळातही िटकून रािहलेले िदसतात. िशवाने 
ĤǨदेवा´या आिण द©ा´या यªांचा िवÁवंस केÊया´या कथातंून हे िदसून येते. तसेच ¾याचे Îमशानात राहणे, कातडे 
नेसणे, वृषभ वाहन व भूतĢेतादी सहचर, िवषĢाशन करणे आिण कौल, कापािलक, पाशपुत या अवैिदक मतांशी 
िशवाचा संबंध या साÉयातंनू ¾याचे अितĢाचीन रौğ Îवǘप जाणवते. िवनाश, तीÑणदंÍĘ, िवǘपा©, ऊÁव«केश ही ¾याची 
नावे याला पुÍटी देतात. ĤǨािवÍणूमहेश या ĝयीत ĤǨदेवाकडे सृÍǷो¾पादन, िवÍणूकडे सृÍटीसंवध«न आिण महेश-
िशवाकडे सृÍटी´या संहाराचे कतȃपण िदले आहे, हे एका अथȓ ¾या´या उĐ ǘपाला साजेसेच आहे. 

िशवपूजन हे मु°यत: िशवĢितके, िशवȋलग आिण मूतȓ या तीन Îवǘपांत केले जाते. अÌव¾थाÇयाने िशवाचा 
‘ÎवेतिवĐह’ िनमɕण केला होता व होम इ. कǘन ¾याची पूजा केली होती, असा उÊलेख महाभारतात आहे. 
िशवĢितकांमÁये ȋलग हे सवȝत मह¾¾वाचे आहे. ȋलगपूजा ही जवळपास सबंध आिशया खंडात Ģचिलत आहे. िशवाचे 
सव«माÂय Ģतीक Çहणजे वृषभ ȋकवा बैल. ऐितहािसक काळात बÉयाच िशवोपासक राजां´या मुğांवर, ना½यांवर बैलाचे 
अंकन आढळून येते. िवम, वासुदेव या कुषाण राजां́ या ना½यांवर िĝशूळ-परशू ही िशविचÂहे आहेत. दि©ण भारतीय 
अंकनात िशवा´या हातात फ¯त परशू िदसतो; िĝशूळ नाही. या Ëयितिर¯त मंिदर, ȋलग, नंदीपद, अध«चंğ असलेला वृषभ 
इ. िचÂहे गुÃतकालीन मृ½मुğांवर िमळाली आहेत. िशवमूतȓचे Ģाचीन¾व मौय«काळापयȊत मागे जाते. भीटा (अलाहाबाद) 
येथून ĢाÃत झालेÊया एका सव«तोभğ Ģितमे´या एका बाजूस मुकुट घातलेली कलशधारी िǎभुज Ģितमा आहे. ित´या 
पायाशी ȋसह व वराह कोरलेले आहेत. या Ģितमे´या पाठीशी दसुरी Îथूल, िǎभुज Ģितमा आहे. हातात कडे व पाठीमागे 
वळवलेले केस अशी ही Ģितमा य©Ģितमे´याजवळ जाते. ही Ģितमा िशवाची असावी व ित´यामागे वराह, ȋसहासह 
िवÍणू दाखिवला असावा, असे मत नी. पु. जोशी यांनी Ëय¯त केले आहे. मथुरा येथून अनेक कुषाणकालीन मृ½मूतȓ व 
पाषाणमूतȓ तसेच ȋलगे िमळाली आहेत. दि©ण भारतातील सवȝत Ģाचीन िशवĢितमा तिमळनाडू रा¶यातील गुƿीमलम 
मंिदरात आहे. येथे पाच फूट उंच िशवȋलगा´या दश«नी भागावर उÆया शंकराची िǎभुज Ģितमा आहे. गोपीनाथ राव यां´या 
मते, ही मूतȓ इ. स. पिहÊया/दसुÉया शतकातील असावी. 

इ. स. पिहÊया आिण दसुÉया शतकातील नाणी उ¶जियनी येथे सापडली आहेत; ¾यांवर दंड व कमंडलू घेऊन 
उभा असलेला िशव आढळतो. कुȋणद ना½यांवर िĝशूळ व परशू घेतलेला शंकर आढळतो. तेथे ¾याला ‘छĝेÌवर 
महा¾मा’ असे Çहटले आहे. गो½डोफरस या इंडो-पाȌथयन राजा´या ना½यावंर िĝशूळ व तालशाखा घेतलेला शंकर अिंकत 
केला आहे. ¾यावर Đीक देव पोसेडॉन याचा Ģभाव िदसतो. येथे राजा´या ‘देवĨत’ या िवशेषणाने तो कदािचत शैवमताचा 
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असÊयाचे सूिचत होते. कुषाण राजां´या ना½यांवर शंकराचे मोǸा Ģमाणावर आिण वैिवÁयपूण« अकंन आढळते. 
कडफायिसस दसुरा, िवम यां́ या ना½यांवर उजËया हातात िĝशूळ व परशू आिण डाËया हातात घट घेतलेला 
िदगंबरावÎथेतील शंकर आहे. ¾या´या डाËया हातावर एखाǏा जनावराचे कातडे लȗबकळत असलेले िदसते. 
रोझेनिफÊड यां´या मते ते ȋसहाचे आहे, तर नी. पु. जोशी यांनी ते वृषभचम« असÊयाचे Ģितपादन केले आहे. बैलाचे 
चामडे पांघर½याची शैव पǉत गÃुतकाळात ǘढ होती. िवम या´या मुğेवरही वृषचम« पांघरलेला िशव आढळतो. ¾या´या 
मÎतकावर अȎ±न¶वाळा दश«िवलेÊया आहेत. तसेच िशवा´या डाËया खांǏावǘन जानËयाĢमाणे लȗबकळणारी माळ ही 
¾याचे ‘उपिवती’ हे नाव साथ« करते. िवम या´या ना½यांवर शंकर िववǥ, महाȋलगी आिण बैलाला टेकून उभा असलेला 
िदसतो. ¾या´या डाËया हातात िĝशूळ ȋकवा िĝशूळ-परश,ू तसेच जानËयासारखा दािगना िदसतात. राजा´या ‘माहेÌवर’ 
अिभधानामुळे तो शैव असÊयाची खाĝी पटते. किनÍका´या मुğेवर चतभुु«ज शंकर िदसतो. Ģदि©णाĎमाने ¾या´या हातात 
अधोमुख घट, अकुंश, वĕ, िĝशूळ, हरीण आहे. ¾याने धोतर व जानËयासारखी माळ पिरधान केÊयाचे िदसते. याच 
ना½यावंर सव«Ģथम शंकराचे Ģभामंडळ आढळते. आणखी एक त¾कालीन वैिवÁय Çहणजे चार हाताचंा व तीन िशरांचा 
शंकर. हुिवÍका´या ना½यांवर जटाधारी िĝमुख िशव, ¾या´या हातात घट, वĕ, िĝशूळ आिण गदा आढळतात. 
वासुदेवा´या ना½यांवरही अशाच Ģकारे िĝशूळ, घट, पाश, कमळ घेतलेला िĝमुख शंकर आढळतो. उǄर कुषाणकालीन 
िशवĢितमा बटबटीत व बडेौल असून शंकरा´या मÎतकावर चğंकोर िदसून येते. Ģारंिभक गÃुतकालीन शैव मुğांमÁय े
बसरा येथील अध«नारीÌवराचे अंकन असलेली मुğा व भीटा येथील ‘भğेÌवर’ नावाने लिलतासनात बसलेला िशव हे 
उÊलेखनीय आहेत. वाराणसीहून िमळालेÊया मुğेवर ‘ǛीदेवÎवामी’ हा लेख आिण चौथÉयावर उभा असलेला िǎभुज 
िशव िदसतात. या िशवा´या हातात कलश व दसुÉया हातात माळ ȋकवा पाश आहे. डावीकडे सापही िदसतो. उǄर 
कुषाणकालीन व गÃुतकालीन मृिǄकाफलकांमÁये रंगमहाल येथून िमळालेले दोन फलक मह¾¾वाचे आहेत. ¾यांपैकी 
एकावर चतुमु«ख, िǎभुज व महाȋलगधारी शंकर बैलावर Îवार िदसतो. मु°य मुखां́ या आजबूाजूला एकेक मुख असून 
मानेकडून एक जटाजटू असलेली सूय«चंğधारी िǎभुज पुǗषी आकृती Ģकट होताना िदसते. िशवाजवळ उǄर भारतीय 
पǉतीचा घागरा घातलेली पाव«ती असून हा फलक चौ¿या शतकातील समजतात. दसुÉया फलकावर Ǘğाचे बकÉयाचे 
मुख व हǄी´या पायाĢमाणे िदसणारा एकच पाय दश«िवला आहे. नी. पु. जोशी यां´या Çहण½याĢमाणे हा अजएकपाद 
Ǘğ असून Ģमुख अकरा Ǘğांपैकी एक आहे. तो अिहबु«ÁÂय आिण कुबेरासह धनाचे र©ण करत असतो. याच काळातील 
भीटा येथील आसनाǘढ िशव-पाव«ती, नेवल (िज. उƐाव, उǄर Ģदेश) येथील अध«नारीÌवर आिण अिह´छĝ येथील 
महाभैरव फलक मह¾¾वाचे आहेत. 

गÃुतोǄर काळात शैव मताचा बराच िवÎतार होऊन अÂय मताचंा, ¾यां́ या Ģतीकांचा Ģभाव िशवमूतȔवर पडला. 
या काळातील िशवमूतȓ दागदािगÂयांनी मढलेÊया िदसतात. मÎतकावरील जटाजूटाचे नीटस जटामुकुटात ǘपातंर 
झालेले असून ¾यावरही काही र¾नमाला पिरधान केलेÊया आढळतात. वǥĢावरणे इतर देवतांĢमाणेच आढळतात. 
काही अपवाद वगळता तो िदगंबरावÎथेत िदसत नाही. या व पुढील काळातील  िशवाची सव«माÂय आयुधे Çहणजे िĝशूळ, 
सप«, डमǘ, ख¹वांग तसेच घट, अ©माला, कमळ, वीणा ही  Îथानपर¾वे आढळतात. कुषाणकालीन आडवा िĝनेĝ 
गÃुतकाळापासून उभा दाखिवला जाऊ लागला. 

िशवा´या पिरवारदेवतांमÁये मु°य Îथान पाव«तीचे आहे. िविवध ǘपांत ती िशवासह असते. वृषभÎवǘप नंदीही 
सव«ĝ आढळतो. काही िठकाणी तो वृषमुख मानवी ǘपातदेखील िदसून येतो. अनेक उमामहेÌवर ĢितमांमÁये काȌतकेय, 
गणपती आिण हाडां́ या सापÐया´या Îवǘपात िशवगण ‘भंृगिरटी’ हाही अंिकत केलेला आढळतो. वैिवÁयपूण« िशवमूतȓ 
व िशवȋलगे दि©ण भारतात मोǸा Ģमाणावर आढळतात. महाराÍĘातही देवालया´या गणेशपƺीवर िशवĢितमा, ȋलग 
वा Ģतीक कोरले जातच असे. अÍटिद¯पाल आिण सÃतमातकृा िशलापƺावंरही एखाǏा तरी िशवÎवǘपाचे अंकन 
केलेले आढळते. िशवमूतȔचे ढोबळमानाने सामाÂय व िवशेष असे दोन उपवग« पडतात. एकटा उभा वा बैǸा 
Îवǘपातील, सहकुटंुब िशव या सामाÂय मूतȓ होत. िवशेष या उपवगɕत सहसा वैिदक व पौरािणक कथावंर आधािरत 
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तसेच वैिशÍǷपूण« िशवमूतȔचा समावेश होतो. ¾यांचे मु°य¾वे कǘन अनĐुहमूतȓ, दि©णामूतȓ, संहारमूतȓ, न¾ृयमूतȓ व 
संकीण« असे Ģकार आहेत. 

शंकर', 'महादेव' अशा अनेक नावानं ओळखला जाणारा हा देव, पौरािणक िĝमूत«पैि◌की एक असून 
¾या´याकडे सÍृटी लयाला ने½याचे काम सोपिवलेले आहे. माĝ शैवमताĢमाणे िशव हाच सव« सÍृटीचा िनमɕता असून 
¾या´या न¾ृयातून सÍृटीचा आिवभɕव झाला ¾याला महेÌवर असे ȋकवा नटेÌवर असेही नाव आहे. िशवाय परंपरेने संगीत, 
न¾ृय याचंी िनȌमती िशवाने केली अशी समजूतआहे. 

िशव हा Îमशानात राहणारा, तेथील राख अंगाला फासलेला, 'योगी' आिण िहमवानाची कÂया पाव«ती िहचा 
पती. नंदी हे ¾याचे वाहन आिण ¾यािशवाय अनेक गण हे ¾याच सहचर. समुğमंथनातून िनघालेले हलाहल िवष Ģाशन 
केÊयाने. ¾याचा गळा काळािनळा झाला Çहणून ¾याला 'नीळक½ठ' नाव िमळाले. आणखी Ģिसǉ आ°याियका Çहणजे, 
भगीरथा´या Ģय¾नाने आकाशातून पृ¿वीवर ये½यास तयार झालेÊया गंगेचा भार आपÊया मÎतकावर ¾याने झेलला. 
Çहणून तो 'गंगाधर' झाला. हलाहलामुळे झालेली आग शमिव½यासाठी ¾याने चंğकोर मÎतकी धारण केली, Çहणून तो 
'चंğमौळी' झाला. यािशवाय पुराणकारांनी व मूȌतकारांनी ¾याचे अनेक पराĎम वण«न केलेले व 

िशÊपांिकत केलेले आहेत. सव«सामाÂय िशवĢितमेमÁये, जटामुकुटधारी, ¾यात चंğकोर व गंगा, हातामÁय े
िĝशुळ, ख³ग, डमǘ व कपाल (वाडगा), गÐयाभोवती ȋकवा हातात नाग आिण Ëयाđािजन या गोÍटी िदसतात. खƺागं 
Çहणजे दाडं¯याला लावलेली माणसाची कवटी. नटराज मूतȓत एक हात अंगासमोर आडवा, वर´या हातात मृग, दसुÉया 
हातात ¶वाला आिण चव¿याची मुğा अभय, पायाखाली अपÎमार पुǗष आहे. 

िशवाची पूजा Ģ¾य© मूत«िएवजी िशवȋलगा´या ǘपात होते. यातही मुखȋलग िनमɕण कर½यास आरंभ झाला. 
िशवĢितमांचे Îथूल वगȓकरण पुढीलĢमाणे - केवल, ȋलगोÀभव, िभ©ाटन, नटेश, हिरहर, 

केवल िशव – Îथानक वीणाघर आसन केवल, दि©णामूतȓ, लकुलीश उमासिहत Îथानक अध«नारीÌवर, कÊयाणसुंदर 

आसन अध«नारी, उमामहेÌवर, हरगौरी, सारीपाट Ďीडा 

अनĐुहमूतȓ - रावणानुĐह 

संहारमूतȓ - भैरव, गजासुरवध, अंधकासुर वध, िĝपुराÂतक. 

यापैकी कोण¾याही Ģकारची मूतȓ असली तरी पिरवार देवता व गण ठरािवकच आढळतात. नंदी वाहन, भृंगी 
(अȎÎथपंजर), उमा, काȌतकेय, गणेश यांची उपȎÎथती सव«ĝ आहे. 

िशवĢितमांचे Đांिथक आधाराने केलेले अिधक तपशीलवार वण«न पुढील त¯¾याĢमाणे - 

िशÊपात िवशेष नाǷमयरीतीने कोरलेÊया काही मूतȓशी संबंिधत पौरािणक कथा - 

१) रावणानुĐह (वेǘळ, कैलास) कैलास पव«त मुळापासून उपटून ने½याचा Ģय¾न रावणाने केला. वर उमेसिहत 
बसलेÊया िशवाने केवळ पाया´या अंगुलीने दाबून पव«त ȎÎथर केला. Îवबळाचा गव« झालेला रावण शरण आला व 
िशवाने ¾याला आशीवɕद िदला. 

२) हǄीचा वेष घेतलेÊया रा©साने (गजासुराने) उ´छाद मांडला व िशवȋलगाची पूजा करणाÉया उपासकांना ĝास िदला 
तेËहा िशवाने ¾याचा वध केला आिण ¾याचे कातडे अंगावर पाघंरले. (वेǘळ, दशावतार) 

३) अंधकासुरवधाची कथा याच कथेशी िनगडीत आहे. ĤǨदेवा´या वराने अंधकासुर उÂमǄ झाला व ¾याने देव, ऋषी 
यांना सतावून सोडले Çहणून िशवाने िĝशूळाने ¾याला जखमी केले. ¾या´या र¯ता´या थȂबातनू आणखी असुर िनमɕण 
होऊ लागले, Çहणून मातकृांना आवाहन केले. ¾यांनी थȂबाचे Ģाशन केले व नंतर अंधकासुराचा िशवाने वध केला. 
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४) िĝपुराÂतकमूतȓ - िĝपुरासुराचे तीन मुलगे, िवǏुÂमाळी, तारका© व कमला© यांनी ĤǨदेवाची आराधना कǘन तीन 
पुरे िमळवली. मयासुराने ¾यांना भ¯कम तटबंदी बांधून िदली. ही पुरे आकाशात गमन करीत. ती ितÂही ¶या वेळी एकाच 
रेषेत येतील तेËहा एकाच बाणाने ितÂहȒचा छेद कǘन नाश करणे श¯य होते. िशवाने ती वेळ साधली व एकाच बाणाने 
तीनही पुरांचा िवÁवंस केला. 

यािशवाय भैरव Îवǘपात, नरǗंडमाला धारण केलेÊया Îवǘपात िशवमूतȓ घडिवलेÊया आहेत. 

िवÍणू हा नारायण या नावानेही ओळखला जातो आिण वेदकालीन सूयɕचेच हे ǘप आहे. िवÍणूचे दहा अवतार Ģिसǉ 
आहेत, पण ¾याखेरीज िनरिनराÐया पुराणांनी आणखी वीस एक तरी अवतार सांिगतले आहेत. ¾याखेरीज ¾या´या मूतȓचे 
Ëयूह आहेतच. ¾यांची मािहती पढेु िदली आहे. िवÍणूची िशÊपात आढळणारी - सं°येने अिधक असणारी मूतȓ मु°यतः 
दोन Ģकारची आहे. केवळ िवÍणू आिण शेषशायी िवÍणू, केवळ िवÍणू́ या मूतȓ उÆया, चार हाता´या आिण हातात शंख, 
चĎ, गदा व पǍ असे धारण केलेÊया असतात व वाहन Çहणून गǘड दाखिवतात. पायापाशी दोÂही बाजूला Ǜीदेवी व 
भूदेवी अशा मूतȓ िदसतात. शेषशायी मूतȓत शेषावर पहुडललेा िवÍणू, ¾या´या नाभीतून िनघालेÊया कमळात ĤǨदेव, 
पायापाशी लÑमी िदसतात. किचत शेषा´या आसनावर बसलेली मूतȓही घडिवतात. िवÍण ूहा पुराणकारांनी जी तीन 
Ģमुख दैवते मानलेली आहेत, ¾यापैकी एक आहे. ĤǨा, िवÍणू व िशव. ĤǨा हा िनȌमती करतो, िवÍणू तारण करतो 
आिण िशव हा ही सÍृटी लयाला नेतो. उ¾पǄी, ȎÎथती आिण लय या चĎातून सÍृटी सतत जात असते. 

दशावतारां́ या मूतȓ व कथा खालीलĢमाणे सांगता येतात. दशावतार असे - म¾Îय, कूम«, वराह, नȋृसह, वामन, परशुराम, 
राम, कृÍण, बǉु, कÊकी. पैकी कÊकी हा अǏाप Ëहावयाचा आहे. इतर होऊन गेलेले आहेत. 

१)  बहुधा अधȃ शरीर शंख-चĎ धरलेÊया पुǗषाचे व खालचे माशाचे अशी ही मूतȓ असते. Îवतंĝ, मोǸा 
आकाराची मूतȓ किचतच िदसते, िवÍणू´या उÆया मूतȓभोवती´या Ģभावळीत दहा अवतार कोरतात ¾यात म¾Îयमूतȓ 
िदसते. 

या अवतारा´या दोन कथा आहेत. मनू´या हातात आलेला लहान मासा ¾याने काळजीपूव«क वाढिवला आिण 
तो पुरेसा मोठा झाÊयावर ¾याने समुğात सोडला. जाताना माशाने मनूला, एक नाव तयार ठेव½यास सांिगतले व जलĢलय 
झाÊयावर ¾या नावेतून नेऊन मनूला वाचवून, नवी सÍृटी उ¾पƐ कर½यास सांिगतले. ही एक कथा, पण ही िशÊपात व 
िचĝात िदसत नाही. 

दसुÉया कथेĢमाणे शंखासूर नावा´या असुराने वेद समुğा´या तळाशी नेले तेËहा िवÍणूने म¾Îयावतार धारण कǘन 
शंखासुराचे िनदɕळन कǘन वेद पुÂहा वर आणले. िशÊपात, वर सांिगतÊयाĢमाणे अध«मानव, अध« म¾Îय िदसतो, पण 
िवÍणू́ या हातात शंख, चĎ िदसतात, वेद ¯विचतच. 

 देव व दानव यांनी अमृत िमळव½यासाठी समुğाचे मंथन करावयाचे ठरिवले आिण ¾यासाठी मंदराचलाची 
रवी केली, वासकुीची दोरी केली. मंदराचलाचे टोक िवÍणूने कूम« ǘप धारण कǘन पाठीवर धरले ही मु°य कथा. याचे 
िशÊपही अध«मानव, अध«कासव याच Îवǘपात Ģभावळीत िदसते. 

 िहर½या© नावा´या असुराने पृ¿वी ȋजकून रसातळाला नेली होती. िवÍणूने वराहाचे ǘप घेऊन बुडी मारली 
आिण आपÊया सÐुयावर पृ¿वीला - भूदेवीला तो वर घेऊन आला. या अवताराची अनेक िशÊपे आहेत. शरीर मानवाच े
आिण डोके वराहाचे, सÐुयाला धǘन भूदेवी बसलेली. मÁयĢदेशातील उदयिगरी गफेुत अशी एक अĢितम मूतȓ आहे. 

 िहर½यकिशपू या असुर राजाचा पुĝ ĢÊहाद हा महान िवÍणभु¯त. ¾याचा धावा ऐकून िवÍणू नȋृसहǘपाने 
खांबातून Ģकट झाला. व ¾याने िहर½यकिशपूचा वध केला अशी ही कथा. माĝ िशÊपात तीन Ģकार िदसतात. एकात 
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केवळ नȋृसह, दसुÉयात िवÍणू व िहर½यकिशपू यांचे समोरासमोर यǉु िदसते. ितसÉयात बसलेला नȋृसह रा©साला 
आपÊया गडु²यावर ठेवून ¾याचे पोट फाडतो आहे. ितसरा Ģकार कालǓÍǷा नंतरचा. 

 बिल हा असरु अितबिलÍठ झाला व तो इğंपद िमळवेल असे िदस ूलागÊयावर िवÍणूने वामन Çहणजे 
लहान बटूचे ǘप घेतले. बिल हा पराĎमी िततकाच उदार होता. ¾याचा फायदा घेऊन ब¼ने बलीकडे तीन पावले मावतील 
एवढी जागा मािगतली. बलीने 'तथाÎत'ु शÅद उ´चारताच वामनाने एका पावलाने आकाश Ëयापले, दसुÉयाने धरणी 
Ëयापली, 'ितसरे कोठे ठेवू?' 

बलीने 'मा·या डो¯यावर' ÇहटÊयाबरोबर ¾या´या डो¯यावर पाय ठेवून ¾याला रसातळाला घातले. हा शेवटचा 
Ģसंग िशÊपांिकत केलेला आहे. याला 'िĝिवĎम' असेही नाव आहे. 

 सहǣाजु«न कात«वीय« याने परशुरामा´या िप¾याची, जमद±नीची कामधेनू हरण केÊयाचे िनिमǄ होऊन 
परशुरामाचे व हैहयाचे यǉु पेटले व ¾याने ©िĝयांचा िनःपात कर½याची Ģितªा केली. बÉयाच र¯तपातानंतर ¾याची 
समजूत घालून ¾याला अपराÂत भूमी िदली व वाद िमटवला. परशुरामा´या Îवतंĝमूतȓ फारशा आढळत नाहीत. 

 दशरथाचा पुĝ, सीतेचे हरण करणाÉया रावणाचा फडशा पाडणारा धनुधɕरी. बहुधा दोन हातां́ या, 
धनÍुयबाण घेतलेÊया मूतȓ. Îवतंĝ किचत, राम-लÑमण अशी जोडी अनेक िठकाणी िदसते. 

 यादवाचंा राजा, पांडवांचा पािठराखा, Îनेही व र©णकतɕ, गीतेचा उà गाता. भागवत पुराणाचा, 'यदवंुशा'चा 
नायक. याची Îवतंĝ मूतȓ ¯विचतच. भागवता´या कथेतील Ģसंगात आहेत. 

 गौतम, बौǉ धमɕचा संÎथापक, शा¯य कुलो¾पƐ. हीनयान काळात Îतूप, चĎ आिद Ģतीकांनी सूिचत. 
महायान काळापासून शारीरमूतȓ Ģचिलत. १०) कȎÊक :- ǩाचा अवतार अǏाप Ëहावयाचा आहे. घोडचावर 
आǘढ,छĝा´छािदत असा दाखिवतात. Ģाचीन मंिदरांवर परशुराम, राम व कृÍण यां́ या मूतȓ सहसा आढळत नाहीत. 
यािशवाय िवÍणूचे Ëयहू, चोवीस मूतȓ इ¾यादी पुढीलĢमाणे - 

बारा िवभवांची सधुारलेली आवृǄी Çहणजे िवÍणूं´या चोवीस ǘपांची कÊपना होय. या´या दोन पǉती 
अȎÎत¾वात हो¾या. Ģथम Çहणजे चार Ëयूह बारा िवभव आिण इतर ǘपांची कÊपना कǘन चोवीस ही सं°या तयार करणे. 
अȎ±नपुराण, पǍपुराण, ÎकÂदपुराण, वृǉहारीतÎमृती, अिभलािषताथ« ȋचतामिण, ǘपम½डन चतव«गȋचतामणी, धम«ȋसधु 
वगैरे ĐÂथास हीच परंपरा माÂय आहे. 

दसुरी पǉत Çहणजे अशी की फ¯त बारा िवभव, आठ वरील पǉतीची ǘपे. अशा िवसा´या संÎथेत चार नËया 
ǘपांची कÊपना कǘन चोवीस ही सं°या पुरी करणे. येथे मूळ Ëयूहांना वगळÊयामुळे कृÍण-काȌतकेय, ताÑयÁवज, जयंत 
व गोवध«न अशी नवी ǘपे घालावी लागली. या परंपरेचे उÊलेख अपरािजतपृ´छा (सुमारे ११७५-१२५० इ.स.) व 
ǘपम½डन (सुमारे सनांचे सोळावे शतक) या Đंथातं सापडतात. हे फार जुनेही नाहीत व िततकेसे Ģिसǉही नाहीत. िवषय 
चोवीस मूतȓची वाढ कशी झाली हे पािहÊयानंतर ¾यां́ या ल©णांकडे वळू. वरील सव« मूतȓ Îथानक Îवǘपा´या असून 
ĐंथांĢमाणे आयुधĎमां́ या िभĝतेिशवाय ¾यां́ या ल©णातं इतर कोणताही भेद नाही. ही आयुधे Çहणजे शंख, चĎ, गदा 
व पǍ ही होत. इतर आयुधांचा येथे िवचार नाही. या आयुधांपैकी शंख, गदा व चĎ ही जुनी आहेत. पण पǍ माĝ 
गÃुतकाला´या शेवटपयȊत आपणास िदसलेले नाही, अथɕत ǩा सव« Ģकाराचे वगȓकरण गÃुतोǄर कालातील ȋकवा 
¾यानंतरचे Çहणजे इसवीसना´या सहाËया शतकांनंतरचे असावयास पािहजे. हे वगȓकरण असलेले बरेचसे Đंथ जसे 
अिभलािषताथ« ȋचतामिण (सुमारे ११३० इसवी), चतुव«गȋचतामिण (सुमारे तेरावे शतक), अपरािजतपृ´छा (सुमारे 
११७५-१२५०), ǘपम½डन (सुमारे १६ वे शतक) धम«ȋसधु (सुमारे १७९१ इसवी) उघडच मÁयकाळातील आिण बरेच 
अलीकडचे Đंथ आहेत. जोशी, १९७९ 
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गोपीनाथ राव डॉ. बॅनजȓ वगैरे िवǎानां́ या मते वरील Đंथातं िदलेÊया ल©णांत बÉयाच िठकाणी एकǘपता 
आढळत नाही, ¾यामुळे एका िठकाणचा Ǜीधर दसुÉया िठकाणी वेगळाच कोणीतरी झालेला िदसतो. यां´या मते 
ǘपम½डनांची परंपरा सवɕत शǉु असून पǍपुराणाची सदोष आिण ĝुिटत आहे. १९८ मुळात ĢÌन असा की, आयधुाची 
मोजणी कशी व कुठून करावयाची? साधारणपणे हा Ďम घǹाळा´या आकǹांĢमाणे चालणारा Çहणजे 'Ģदि©णा Ďम' 
असावा हे पुÍकळांना माÂय आहे. १९ पण तो नेमका कुठून सुǘ करावा यात माĝ मतिभƐता आहे. २० ही मतिभƐता 
पूण«पणे ल©ात घेऊन आयुधĎमांची ल©णे ÎपÍट केÊयास (पुढे िदलेÊया कोÍटकात तसे कर½याचा Ģय¾न केला आहे.) 
असे िदसून येईल की- 

१) (केशव, माधव, गोȋवद, िवÍणू, संकष«ण, अिनǗǉ, पुǗषोǄम, अधो©ज, नारȋसह व अ´युत) दहा ǘपांत मतिभÂĝता 
नाही. 

२ ) [नारायण (७), मधुसूदन (१), Ǜीधर (२), ǭषीकेश (२), दामोदर (७), व कृÍण (७)] सहा ǘपात फ¯त एक मताने 
िभƐ¾व 

आहे. 

३) [वामन ( ३,९), पǍनाभ (२,५), जनाद«न (४,६), ĢǏुÇन (१,२), 

उपेğ (२,७), हिर (१,२)] सहा ǘपात दोन मताने िभƐ¾व आहे. 

४) अȎ±नपुराणाने Ģदि©णाĎम कुठून सǘु होतो हे िदलेले नाही. 

५ ) पǍपुराण व चतुव«गȋचतामणीची यादी अपूण« आहे. 

६) हÎतिलिखतां´या पाठभेद व हÎतदोषांमुळेदेखील पाठभेद संभवतात. िशवमूतȓ 

 मंिदराची वाÎतू साधारण पुǘषभर उंची´या चौथÉयावर उभारीत. या चौथÉया´या बांधणीत िविवध घाटांचे थर 
िदसून येतात. ¾यांवर नर, गज, अÌव यां́ या मािलका खोद½यात येत. या चौथÉयावर गेÊयावर मंिदराचे जोते, पायÉया 
चढून आत गेÊयावर तीन बाजूंनी उघडा मंडप, ¾या´या आत बंिदÎत मंडप, नंतर अंतराळ व गभ«गहृ अशी मंिदराची 
रचना असे. आतÊया मंडपाला, तसेच Ģदि©णापथालाही ĢÌसत स¶जे काढ½यात येत. ȋभतीत आडवे थर असतच, पण 
जाÎत मह¾व िमळाले ते उÆया मोडणीला. साधारण मÁयावर-या भागाला ‘जंघा’ Çहणतात-ǥीपुǗष, य©प©ी, Ëयाल इ. 
मूतȓ कोरलेÊया आढळतात. खजुराहो येथील मंिदरात एकावर एक अशा दोन मूȌतमािलका िदसतात. ȋभती´या मा¿यावर 
सुबक आकारा´या छतप¹Ƿा, गलथे हे संपूण« मंिदराभोवती एकाच पातळीवर, एकाच आकाराचे व सलग असत. 
¾यावर िशखर ȋकवा छÃपर असे. मंडप, अंतराळ, गाभारा यांना Ģ¾येकी Îवतंĝ छÃपर असले, तरी सवȝची िमळून अशी 
योजना असे की, ǓÍटी पायÉया-पायÉयांनी वर-वर जात गाभाÉया´या Çहणजे सवȘ´च िशखरापयȊत पोहोचावी. या 
िशखरांभोवती तशाच िशखरां́ या अधɕकृती व छोǷा Ģितकृती यांची मांडणी असे. या संपूण« रचनेचा सÇयक पिरणाम 
वर वȌणलेली उÁव«वृǄी कायम राख½याकडेच असतो. यादवकालीन मंिदरां́ या िशखरांवर छोǷा ĢितकृतȒची योजना 
थोǹा िनराÐया Ģकारे असली, तरी पिरणाम तोच जाणवतो. ओिऱसा´या Ģगत मंिदरातंील िशखरांचा तपशील काहीसा 
िभƐ असला, तरी ¾यामागची कÊपना एकच आहे. खजरुाहो येथील ‘कंदिरया महादेव’ आिण भुवनेÌवर येथील 
‘मु¯तेÌवर मंिदर’ हे नागर शैलीचे सवȘǄम आिवÍकार होत. 
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 ğािवड मंिदररचना ¾यापे©ा जाÎत िविवध री¾या Ģकट झाली. पƺदकल येथील िवǘपा© मंिदर पािहले तर, जिमनीला 
समांतर आडवी पसरत जाणारी एक ȋभत व ¾या´या एकाच बाजूवर मजÊया-मजÊयाचें िशखर िदसते. वाÎतू́ या 
बाǩरेषेत फारसा तोल िदसत नाही. महाबिलपुर´या सागरमंिदरात हा तोल साध½यासाठी मंडपावर एक िशखर उभारलेले 
िदसते. िशवाय मजÊयाची लाबंी, Ǘंदी व उंची यांचे Ģमाण अशा रीतीने बसव½यात आले आहे, की ǓÍटी मधे न 
अडखळता थेट कळसापयȊत पोहोचावी. तंजावर´या राजराजेÌवर मंिदरात हा Ģयोग अ¾यतं यशÎवी झाला आहे. ही 
उदाहरणे सोडली तर ğािवड शैलीची सव«साधारण ĢवृǄी आडवा ताण कायम ठेव½याचीच आहे. मंिदराची उंची 
वाढिव½याचा हËयास िदसत नाही, िवÎतार माĝ वाढतो. भोवताल´या िवÎतीण« आवारभोवती Ģाकार उभार½यात आले 
व ¾यां́ या Ģवेशǎारावर उǄंुग गोपुरे उठिव½यात आली. मदरुाई ȋकवा Ǜीरंगपƺण येथील गोपुरे अ¾यंत Ģे©णीय होत. 
एकावर एक चढत जाणाÉया मजÊयां́ या बाǩरेषा सफाईने जुळिव½यात आÊया आहेत. मूȌतकामाची खेचाखेच व भडक 
रंगकाम असूनही या इमारीचे एकǘप¾वे कमी होत नाही. Ģाकारा´या आत मंिदरा´या वाÎतूपासून अलग असे मंडप 
बांध½याची Ģथाही ğािवड िशÊपात िदसून येते. 

ȋहद ूमंिदर हे आता नागर व ğािवड या दोÂही शैलȒत वाÎतकुलेपे©ा मूȌतकलेचाच आिवÍकार अिधक ठरते. 
वाÎतकुार हा छायाĢकाशा´या खेळाने नटलेले एक िशÊप तयार कǘ लागला, ǩाची सा© उǄर चालु¯य व िवशेषतः 
होयसळ मंिदर-िशÊपे उǄम री¾या पटिवतात, हळेबीड मंिदर या ǓÍटीने पहावे, Çहणजे ǩाचा Ģ¾यय येईल. 

  

‘गोपूर’ या संÎकृत शÅदाचा अथ« नगरा´या तसेच मंिदरा´या Ģाकाराचे Ģवेशǎार. रामायण  व महाभारत या 
Đंथांत ‘गोपूर’ हा शÅद या अथɕने वापरला आहे. माĝ ¾यापूवȓ वापर केलेला आढळत नाही. इ.स. १००० नंतर´या 
काळातही ǩाच अथɕने गोपुर हा शÅद वाÎतुशाǥात वापरात असला, तरी आज तो सामाÂयपणे दि©ण भारतातील 
मंिदरां́ या आवारांमÁये असणाÉया वैिशÍǷपूण« वाÎतूंना उǈेशून वापरला जातो. मंिदराभोवती एकाबाहेर एक अशी 
अनेक आवरणे घाल½यात यतेात. ही सं°या सातापयȊतही असते. सगÐयात बाहेर´या Ģकारातील गोपुरे आकाराने सवȝत 
मोठी असतात आिण आत आत जावे, तसतसा गोपुरांचा आकार लहान लहान होत जातो. यामागे, तसेच मंिदरा´या 
िशखरापे©ा गोपुरांचा आकार मोठा ठेव½या´या संकेतामागे कोणता अथ« आहे, हे ÎपÍट होत नाही. गोपुराची मूळ वाÎत ू
सव«साधारणपणे अगदी साधी असते. ¾याचे िवधान आयताकार असून आयताची दीघ« बाजू Ģाकाराला समांतर असते 
व ¾यातूनच Ģवेशǎार असते. Ǘंदी´या दÃुपट उंची हे दाराचे Ģमाण सव«ĝ कायम आहे. ¾याभोवती अनेक शाखा असतात 
व ¾यावंर िशÊपही असते. ¾या´या  

 दोÂही बाजूंस ǎारपालां́ या मूतȓ कोर½यात येतात. दारा´या उंचीपे©ा थोडा जाÎत असा तळमजला असतो. 
¾यावर आकाराने लहान होत जाणारे मजले बांध½यात येतात. ¾यांचे िवधानही आयताकारच असते. सवȝत वर´या 
मजÊयावर गजपृÍठाकार छÃपर आिण ¾यावर ‘Îतूपी’ (कळस) बसिवतात. वर´या मजÊयावर ȋभतीभोवती ‘कूट’ 
(चौरस) व ‘शाला’ (आयत) या वाÎतूं´या छोǷा Ģितकृती असतात आिण ¾यातं देवदेवतां´या मूतȓ बसिवतात. 
तळमजला दगडी बांधणीचा असतो, तर वरचे मजले चुना व िवटा यांचे असतात. यांवरील मूȌतकामही चुनेग´चीचे 
असून ते िचĝिविचĝपणे नटिवलेले िदसते. सÁया अविशÍट असलेली िचदंबरç ́ या पांडवकालीन (११००–१३५०) Ǜी 
नटराज मंिदराची गोपुरे, िवजयानगरची तसेच Ǜीरंगç ची गोपुरे ही या वाÎतू́ या उ¾Ďातंीचे िविवध टÃपे दाखिवतात. ǩा 
सवȝत ितǗमल नायकाने १६२३–५९ मÁये बाधंलेली, मदरेु´या मीना©ी मंिदरातील सवȝत बाहेर´या Çहणजे सातËया 
Ģाकाराची गोपुरे Ģे©णीय आहेत. ¾यातंही दि©ण Ģवेशावरील गोपुराची बाǩाकृती वेधक आहे. लÑय मÁयभागी ȋकिचत 
आत खेचून घेतÊयामुळे या आकृती´या ऊÁव«रेषेला िवल©ण गती ĢाÃत झालेली िदसते. सु. ४५·७२ मी. उंची´या या 
गोपुराशी बरोबरी करणाÉया वाÎतू अÂयĝ सापडत नाहीत. 
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 भारतीय  मंिदर-वाÎतकुलेचा एक Ģमुख घटक.  देवालयातील गभ«गृहावर उंच व वर िनमुळता होत गेलेला 
मनोरेवजा वाÎतुघटक Çहणजे िशखर होय. बहुधा ¾यात अनेक मजले वा थर योजलेले असतात. िशखर हा देवालय-
वाÎतचूा उ´च ȋबद ू होय. देवमूतȓ असलÊेया पिवĝम गाभाÉयाचे Ǐोतक Çहणजे िशखर होय. भारतात िशखरा´या 
धारणे´या िविवध शैली असÊया, तरी ¾याचे काय« मु°य¾वे गाभाÉयातील मूȌतÎथान दश«नी भागावर सहेतुकपणे दश«िवणे 
वा सूिचत करणे हे आहे. गाभारा व िशखर िमळून होणाÉया वाÎतुिवशेषास िवमान Çहणतात. 

गाभÉयावरील िशखरसंकÊपनेचा उगम मूलतः पव«ताचा आकार, रथावरील लघुिशखर यांसार°या आकारांतून 
झाला. ईÌवराचे Îथान दश«वणारा ऊÁव«गामी आकार असे सूचनही ¾यातून होते. िशखराची रचना िनरिनराÐया Ģकारे 
कर½यात येते परंतु ‘उǗशृंग’ (पव«ता´या उंच िशखराĢंमाणे) आिण मु°य िशखरपृÍठावरील अलंकरणासाठी सव«ĝ वापर 
केलेला अढळतो. दगडा´या उपलÅध Ģकारानुसार अशा अलंकरणाचे Îवǘप ठरते. उदा. जैन मंिदरांतील 
(मु°यतः  िदलवाडा मंिदर-समूह, राजÎथान, रणकपूर इ.) िशखररचनेत अंतबɕǩ पृÍठभाग अगदी लहान लहान िशÊपांनी 
मढिवलेला आढळतो तर दि©णेकडील मंिदरां́ या िशखररचनेत ¾या मानाने मयɕिदत अलंकरण आढळते. 

उǄर व मÁय भारताचे िशखरशैलीचे उगमÎथान Ģाचीन गÃुतकाळात बांधलेÊया देवालयांत आढळते. 
गाभाÉयाचे हे छÃपर देवाचे साम¿य«, वैभव, अनंत¾व दश«िव½यासाठी मेǘ पव«ता´या िशखराचे ǘप धारण करते. 
िशखराचा मुकुटालंकार Çहणजे कळस होय. या मुकुटरचनेत ‘आमलक’ (आवळा) याची बैठक असून ¾यावर Ǜीफल 
व आĦपण«यु̄ त असे जलकंुभ असते. उǄर भारतीय िशखररचना Çहणजे कंगोÉयाचा घनिĝकोणी (िपरॅिमडल) घुमट 
होय. गाभाÉया´या बाǩ ȋभतȒची रचना िशखरा´या कंगोÉयाना साथ देणारी असते. ठरावीक उंचीवर या ȋभतीतनू 
पुÍपपाकÐयां́ या समूहाĢमाणे उमलत िशखर साकार होते. िशखररचनेतील दगड अगर िवटा यां́ या ओळी चोहोबाजूंनी 
ĎमाĎमाने गाभाÉया´या मÁयȋबदकूडे झकुत येऊन कळसाशी एकĝ येतात. िशखरा´या बाǩ अंगावर उÆया-आडËया 
प¹Ƿांचा पोत देऊन ¾यावर भौिमितक आकार, जलकंुभ, पुÍपे, पाने, वानर, प©ी इ¾यादȒचे िशÊपांकन करतात. ¾यामुळे 
छायाĢकाशाचे िवलोभनीय पोत साकार होऊन िशखर सुंदर िदसते. या रचनेमुळे सÉूया´या उÍणतेचे दाहक पिरणामही 
सौÇय होतात व िशखर िटकाऊ होते. उÆया-आडËया प¹Ƿां́ या छेदांनी ठरावीक अंतरावर मिहरपी कोनाडे तयार कǘन 
¾यातं देवािदकां́ या मूतȓ बसिवतात, ¾यातंनू Ģामु°याने दशावतारा´या कथा ĢदȌशत केÊया जातात. िशखराची िनȌमती 
गÃुतकाळी, इ. स. सहाËया शतकात झाली असावी, असे एक मत आहे. मेǘ िशखर शैलीचा िवकास Ģामु°याने आठËया 
ते दहाËया शतकातं ओिरसामधील भुवनेÌवर, जगƐाथ-पुरी, बǉुगया तसेच खजुराहो, ±वाÊहेर येथील मंिदरवाÎतूंमÁय े
झाÊयाचे िदसून येते.  खजुराहो येथील मंिदरांची िशखरे ¾यां́ या मा¿यापे©ा जाÎत उंचावलेÊया कोपÉया´या प¹Ƿांमुळे 
िवसावलेÊया गǗडपÑया´या पंखांĢमाणे भासतात. पेशवे काळात उǄर ȋहदÎुथानात मराǸाचंा संचार वाढला. ¾याचा 
पिरणाम महाराÍĘातील पेशवेकालीन मेǘ िशखर शैलीतून Ǔ±गोचर होतो. उदा., महागणपती (वाई), Ǜीराम (पुणे) 
इ¾यादी. 

दि©ण भारतातील मंिदरांची िशखरे बहुमजली हवेली´या धाटणीची आहेत. गाभाÉया´या बाǩ अंगावर 
िशखरा´या खांबोÐयांनुसार (खांबांसाठी ȋभतीत ठेवलेÊया जागा) Îतंभाकृतीचे िवभाजन केलेले असते. हे बहुमजली 
िशखर ĎमाĎमाने एकेका खांबोळीने कमी होत कळसा´या Îथानी फ¯त एक चौरस छĝीवजा घुमटीत पूण« होते. या 
घुमटीवर अÍटकोनी Îतूिपका असून ¾यावंर कळस Îथापन होतो. या िशखरात Ģ¾येक मजÊया´या िशरोभागी झोकदार 
आडवी पƺी असते, ¾यामुळे ȎÎथरभाव (रीपोझ) िǎगिुणत होतो. खांबोÐयां́ या मधÊया दश«नी पृÍठभागांवर कोनाडे योजून 
¾यातं देवािदकाचंी िशÊपे बसिवली जातात. हे िशÊपाकंन मोकÐया अंगाचे (तीनचतुथȝश खुले) असÊयाने जाÎत 
पिरणामकारक वाटते. तंजावर, मदरुाई, रामेÌवरम, Ǜीरंगम येथील मंिदरिशखरे ही याची उǄम उदाहरणे होत. 

Çहैसूर, सोमनाथपूर, हÐळेबीड इ. िठकाणची मंिदरिशखरे ‘अÍटभğा’ या गाभाÉया´या आलेखातून उगम 
पावतात. गाभÉयाची ȋभत बाǩांगी ताÉयाचा आकार धारण करते आिण ताÉयाचे िĝकोणी भाग कल¾या सरळरेषेत 
कळसास जाऊन िमळतात. या िशखरा´या पृÍठभागावर याच िशखरशैली´या छोǷा Ģितमा योजून पोत साधला जातो. 
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घुमटाकार िशखरे काही देवालयांवर आहेत. घुमटा´या िशरोभागी कळसाचा मुकुट असतो. मिशदी, कबरी यांवर या 
धाटणीचे कळस थोǹाफार फरकाने आढळतात. जैनांची देवालये Ģादेिशक ȋहद ूदेवालयां́ या धाटणीची असÊयामुळे 
¾यां́ या िशखररचनेत िवशेष असे नावीÂय आढळत नाही. िवटानंी बांधलेली िशखरे चÂुया´या िगलाËया´या अÎतराची 
असतात. िगलाËयास साजेसे न©ीकाम व रंगकाम िशखरास आगळीवेगळी शोभा ĢाÃत कǘन देते. िशखररचनेत 
Áवजारोहणासाठी खोब½या असतात. काही िविशÍट उ¾सवĢसंगी सूयȘदयसमयीचे िकरण मूतȓवर ये½यासाठी िशखरास 
िविशÍट आकाराचे झरोके ठेवलेले असतात. आधुिनक मंिदरवाÎतूंमÁये कवची सलोह काĎँीट´या रचनेत िĝकोणी 
तसेच अंतरबाǩ वĎांिकत आकाराचंी िशखरे उभारतात. ¾यावंर िशÊपयोजना नसते. फ¯त आकारसंवेदनेला ĢाधाÂय 
िदले जाते. तथािप दश«नी भागावर गाभाÉयाचा ठसा साकार करणे, हे ¾याचें परंपरागत वैिशÍǷ िटकून आहे. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


